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Zoom

Cloud Video Simple | Mobile
Conferencing Online Meetings Collaboration

ONEMLI, DIKKATLE OKUYUNUZ LUTFEN

1. Kongremizde Yazim Kurallarina uygun gonderilmis ve bilim kurulundan gecen bildiriler igin online (video
konferans sistemi tizerinden) sunum imkani saglanmusgtir.
2. Online sunum yapabilmek i¢in https://zoom.us/joinsitesi iizerinden giris yaparak “Meeting ID orPersonal

Link Name” yerine 1D numarasini girerek oturuma katilabilirsiniz.
3. Zoom uygulamas! ticretsizdir ve hesap olusturmaya gerek yoktur.
4. Zoom uygulamasi kaydolmadan kullanilabilir.
5. Uygulama tablet, telefon ve PC’lerde ¢alistyor.
6. Her oturumdaki sunucular, sunum saatinden 5 dk 6ncesinde oturuma baglanmis olmalarigerekmektedir.
7. Tum kongre katilimcilari canli baglanarak tiim oturumlari dinleyebilir.
8. Moderator — oturumdaki sunum ve bilimsel tartisma (soru-cevap) kismindan sorumludur.

DIKKAT EDILMESi GEREKENLER - TEKNIK BILGILER

Bilgisayariizda mikrofon olduguna ve galigtigina emin olun.

Zoom'da ekran paylasma 6zelligine kullanabilmelisiniz.

Katilim belgeleri kongre sonunda tarafiniza pdf olarak gonderilecektir

Kongre programinda yer ve saat degisikligi gibi talepler dikkate alinmayacaktir

IMPORTANT, PLEASE READ CAREFULLY

5. To be able to attend a meeting online, login via https://zoom.us/joinsite, enter ID “Meeting IDor

Personal Link Name” and solidify the session.

The Zoom application is free and no need to create an account.

The Zoom application can be used without registration.

The application works on tablets, phones and PCs.

The participant must be connected to the session 5 minutes before the presentation time.

10 All congress participants can connect live and listen to all sessions.
11. Moderator is responsible for the presentation and scientific discussion (question-answer) section of the

session.

POINTS TO TAKE INTO CONSIDERATION - TECHNICAL INFORMATION

H>wn PR

© N>

12. Make sure your computer has a microphone and is working.
13. You should be able to use screen sharing feature in Zoom.

14. Attendance certificates will be sent to you as pdf at the end of the congress.
15. Requests such as change of place and time will not be taken into consideration in the congressprogram.

ONEMLIi NOT: SUNUMLARINIZI HEM TURKCE HEM iNGIiLiZCE HAZIRLAMANIZI RiCA EDERIZ.
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MONDAY /10:00-12:00

MODERATOR: Prof. Dr. Zeki TASTAN

SESSION-1  HALL -1

AUTHORS AFFILIATION TOPICTITLE

Hatice KETEN Burdur %Ehmet.f‘kif Ersoy Cagdas Sanatta Yaraticilik Baglaminda
niversity Figiiriin Degisen Durumuna Bir Bakis

ASSOC. Prof. Dr. Saman Istanbul Yeni Yiizyil . . .

HASHEMIPOUR University [The Absurdity Of Existence In Waiting For

Godot: The Beckettian Philosophy

Dr. Ercan BARAN

Milli Egitim Bakanhg1 Hbogm
Goc¢ ve Acil Durumlar Daire
Baskanhg

Necip Mahfuz'un Evladu HaratindA Romaninda|
|Esdegersizlik

Dr. Ercan BARAN

Milli Egitim Bakanhg Hbogm
Goc ve Acil Durumlar Daire
Bagkanhgi

Arap¢a’da Giinler Ve Dinle Baglantisi Uzerine

Farida TAGIYEVA

Azerbaycan Milli ilimler
Akademisi'nden A.A
Bakikhanov'un adin1 tasiyan
Tarih Enstitiisii Arastirmacisi

Article About The Book Racism In Theory And
Practice

Biisra ABACIOGLU Karabiik University Igompozi.gyon (")ge.lerinin Burhan Dogangay
serleri Uzerinde Incelenmesi
Prof. Dr. Zeki TASTAN Van YYU 12 Eyliil Darbesi’ne Mekén-insan Baglaminda]

[Yaklasmak: Koridor

Burcu Nur CENGIZ

Anadolu University, Faculty

Sanatta Aksak Ritimler

Lect. Betiil ELIBOL
lAssoc. Prof. Dr. Safiye SARI

Atatiirk Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii

Geri Kazanim Baglaminda Kumas Atiklarinin
Giysi Tasarim Siirecinde Degerlendirilmesi

www.isarconference.org
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21.02.2022

MONDAY /10:00-12:00

SESSION-1 ~ HALL -2

MODERATOR: Dog¢. Yasar USLU

AUTHORS

AFFILIATION

TOPIC TITLE

Dr. Banu ANTAKYALI

Hayal ile Hakikatin Catistigi Bir Yasam: Behcet
Necatigil’in “Gozleri Badem” Siiri

irin KARAMAN Sivas Cumhuriyet Universit . .

Sirin 4 YiSivas  ilinde  Yer Tezgdhinda Yapilan
Dokumalar

Assoc. Prof. Dr. Ahmet GOGERCIN Sinematografik Kurgu Teknigi Ve ‘Yeni
Roman’ Anlayisi: Silgiler Ornegi

Dr.Begiim GUCUK Istanbul Dogus University Sapatci Ve Tasarimci Akademisyenlerin
lAkademik  Yazi Yazmakta  Yasadiklari
Zorluklar

Asisst. Prof. Dr. Aycin ONER

Ankara Haci1 Bayram Veli

University

Tiirk Miizigi Ses Egitim Siirecinde Repertuar
Secimini Belirleyen Kriterler

Assoc. Prof. Dr. Yasar USLU

Anadolu University

The Importance Of Poster Design Exhibition In
Raising Awareness, Migration

Asisst. Prof. Dr. irem COBAN

Dogus University

Video Sanatinda Kiiltiirel Kodlarin Gorsel
Tasarim Unsuru Olarak Kullanilmasina Dair
Gostergebilimsel Bir Inceleme

Nurhan OZKAN KUS
Remzi DURAN

Akdeniz University

Nar Mitolojisinin Moda Tasarimina

'Yansimalari

Dr. Duygu DALASLAN

Adana Alparslan Tiirkes
Science and Technology
University

Thomas Hardy’nin Jude The Obscure Adli
Eserinin Film Uyarlamasinin Anlatibilimsel Ve
Gostergeler Arasi Acidan Analizi

www.isarconference.org
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21.02.2022

MONDAY /10:00-12:00

SESSION-1 ~ HALL -3

MODERATOR: Dr. Bahar ALTUNOK

IAUTHORS IAFFILIATION TOPIC TITLE
Ayse AZAMET Cumbhuriyet University Modiiler Seramik Pano Uygulamalarinda
Rtv 2 Silikon Kullanimi
[Burcu Bur¢ak ERDAL Sinop University Manet’in ~ Olympia’sinin  Cagdas  Sanata
'Yansimalari
Assoc. Prof. Dr. Mesut Erdem MSGSU Devlet Schubert Ve Mendelssohn’un Ana Tema
COLOGLU Konservatuvari Tasariminda Klasik Ve Romantik Izler
anu YUCEL Ankara Hac1 Bayram Veli [Yigin Nesnelerin Sanat Nesnesine Doniisiimii
University
Esra ERTUGRUL TOMSUK Cankin1 Karatekin ﬁniversitesill"l;ﬁrkiye’de Giiniimiiz Sanatinda Insan Ve Dogal
iyalogu
Tolga GUROCAK A Kocatene University |7V estern Ogelerinin  Bilimkurgu Dizilerinde
ihsan KOLUACIK fyon Kocatepe UNiversity - 1y, 1z nimini:“The Mandalorian’ Ornegi
Nuri OZCELIK Istanbul Ayvansaray Sanat Eseri Incelemeleri/Coziimlemeleri
University “Kampulbaga Terbiyecisi” Isimli Tablo Ornegi
Onur OZCAN Kirikkale University Bir Resimsel Ceviri Yorumlamasi: Miikremin
Mungan’in Yagh Boya Calismalari
Tolga GUROCAK Afyon Kocatepe University [Televizyon Yapimlarinda Toplumsal Cinsiyet

Umit DEMIR

Esitligi Olanakliligi: ‘Battlestar Galactica’ Dizisi
Ornegi

www.isarconference.org
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21.02.2022 / MONDAY 10:00-12:00
EXHIBITION POSTERS

LULUSLARARAST SANAT VE EDEBIYAT KONGRES]
Ind INTERNATIONAL ARTS AND LITERATURE CONGRESS

) ULUSLARASI JURILI CEVRIMIC! KARMA SERGI ETKINLIGI
| _ ONLINE MIXED EXHIBITION EVENT WITH INTERNATIONAL JURY

M KURATOR / CURATOR : Prof. Dr. Sadettin SARI
‘t -:"~ f";? w

21-22 SUBAT 2022 / ANKARA
21-22 FEBRUARY 2022 / ANKARA

Etkinlik Katalog Olarak iksad Yayinevi Tarafindan Yaymlanmistir.
The Event Has Been Published As A Catalog By lksad Publishing.
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¥ Yasar Uslu

NAR MITOLOJISININ MODA
TASARIMINA YANSIMALARI

‘ Dr. Ogretim Uyesi Nurhan OZKAN KUS " Blygu
Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarums Boltmil
Prof Dr. Remzi DURAN

Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimil Hall 2 Sirin Kara

Hall 2 Sirin Karaman % Aygin Oner

0 Sefa Salih

% ozlem kum Sefa Salih

Zoom Meeting

* Demir Perde, Christo ve
Jeanne-Claude icin ayni
zamanda bir ilham niteligi de BANU YUCEL hal 8 7 ISARC INTERNATIONAL SCL... |# esragrtugrul-|
tagimaktadir. Petrol e
varilleriyle projelerine (i
devam eden ikili, Londra’da
bu yigin malzemeyle bir
yerlestirmeye imza
atmislardir.

* Karagoz §2018) “The London
Mastaba” ismini verdikleri
enstalasyon igin 7 bin 506
petrol varili kullanildigindan
ve 20 metre yuksekliﬁinde,
30 metreye 40 metrelik
tabani olan ikiz kenar yamuk
giramidi olusturdugundan

ahsetmektedir.

4 AYSE AZAMET ¥ Onur OZCAN

z ~ Hall 3 DR.

ISARC Dr. Bahar ALTUNOK | Burcu Burcak Erdal Hall-3 ¥ Hall 3 DR. 6gr. Uyesi Nuri ...

Christo ve Jeanne-Claude The Mastaba

Hall-3Tolga Giir... Sefa Salih

% Hall-3Tolga Girocak ¥ Sefa Salih

Yeni bildirim yok

8 O Aramakicin buraya yazin gi P G (] 14°C Haffyagmur ~ & & B @ 7z D) 21.:)12:.3;)22 -
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% ISARC INTERNATION,

ot 7 . | a e : . -
Repertuvar belirlenirken géz 6niinde 2
olmasi gereken kriterler = \
% Hall 2 Sirin Karaman ¥ Yasar Uslu

1. Fiziksel sinirlar ve ses saghg ( Ses genisligi,
siddeti, rengi) . ‘
2. Miizikal olgunluk seviyesi
3.Makam yapilar ve perde
4. Usll ozellikleri ve karmasiklik yapilari
5. Form ozellikleri
6. Edebi Dil ézellikleri
7. Besteci ve donem ozellikleri iREM COBAN

.
Ahmet Gogercin Hall 2

% IREM GOBAN

Not eklemek icin tikiatin
“ .

Nurhan Ozkan 0

% Nurhan Ozkan % ozlem kum

Unmute Participa

et
* BANUVYOCEL hall3 ISARC INTERNATIONAL S

Katarzyn Kozyr (1963-) s —t Ay

Olympia, 1996, Fotograf

Olympia Kozyr'nin “yasam projesi“dir,

clnka Hodgkin hastaligi igin gordagi I

gercek kemoterapi seanslar sirasinda » ¥ Hall3-Erdem Cologlu g
gergeklestirilmistir. Boynuna taktigi siyah

serit, durusu, ayagindaki terlikleri, hizmetgi,

kedi ve kompozisyonu itibariyle Olympia'ya

oykuntlerek yeniden Gretilmistir. Kozyr, Y HALL 3-AVSEA...
sehvet ve 6lum kavramlaryla oynayarak -

sanatta ciplak gelenegini altist eder. ¥ ISARC Dr. Bahar ALTUNOK ] % HALL 3- AYSE AZAMET

Hall-3Tolga Giir...

¥ Hall-3Tolga Giirocak

Unmute
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) Zoom Meeting - Room 2 - X

% ISARC INTERNATIONAL SCIENCE AND ART RESEARC... |# Hall 2 §irin Karaman
=
s [od
%

|
Aysin Oner Ll Y IREM GOBAN

rhan Ozkan ; ozlem kum

Leave Room

- e = = 1036
58 O Aramakicin buraya yazin ] 12°C Saganakyagls ~ O & & @ 7 D) 50050, [

© Zoom Meeting = a X

(sarc

S
Saman HASHEMIPOUR \ % ISARC INTERNATIO|

Burcu Nur Cengi...

% Burcu Nur Cengiz-Hall 1 H1- Ezgi Tokdil

H1-Hatice Keten Betiil Elibol

%g;as? /

¥ Hi-Hatice Keten ¥ Betil Elibol Biisra Abacioglu

@ O Aramakicin buraya yazin =1} m G O E 12°C Saganakyags ~ & & E @ z D) 21.:)(;.2022 i~
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SCHUBERT ve MENDELSSOHN’UN ANA TEMA TASARIMINDA KLASIK VE ROMANTIK
iZLER

Dog. Dr. Mesut Erdem COLOGLU

MSGSU Devlet Konservatuvari Miizik Béliimii Bestecilik ve Orkestra Sefligi ASD
ORCID: 0000-0001-8486-3548

OZET

William Caplin, sonat bigiminde bestelenmis yapitlarda sik¢a goriilen modellerden hareketle tanimladigi ‘Bigim
Islevleri’ (Formal Functions) kurami, klasik {islup calgi repertuvarinda bi¢imin olusmasma dair stilistik
secimleri aciklar. Yazar {i¢ armonik baglant1 modeli (prolongational, sequential, cadential) ve yapinin katmanl
gruplarla olugmasi ilkelerini iislup ¢ercevesinde ele alarak yapinin farkli diizeyleri i¢in farkli bigim islevleri
tanimlar; ayrica farkli islev kombinasyonlarimin olusturdugu 6 tema tipi kategorisi belirler. Bunun disinda
Caplin, klasik iislupta yapisal tasarim ile zamansal konum arasinda karsilikl1 bir iliski bulundugunu 6ne siirer.

Caplin, kuraminin kapsamin1 Haydn, Mozart ve Beethoven’in ¢algi yapitlariyla sinirlar.

[k Alman romantiklerinde bicimin klasik modellerden hareketle tasarlandigi goz 6niine alindiginda, 19.
yiizyilin ilk yarisinda da Caplin’in tanimladigi bigim iglevlerinin ve tema tiplerinin izlerinin gériinmesi beklenir.
Ayrica, Caplin’in degindigi ii¢ armonik baglanti modeli bu donem repertuvarinda hala acik¢a kullanilmaktadir.
[1k Alman romantiklerinin kimi durumlarda bicim islevlerini klasik aliskanliklarla, kimi noktalarda ise romantik
arayislarla ele aldigi goriiliir. Bu arayis ozellikle Schubert ve Mendelssohn repertuvarinda belirginlesir.
Caplin’in kuraminda sonat bi¢ciminde en siki-Orgiitlenmis ve diizenli yapisal diizeyi olarak gosterilen ana
temanin, Schubert ve Mendelssohn’un ¢algi miiziginde giderek daha gevsek bir yap1 olmaya evrildigi, asimetrik
tasarimlarin, tartismali kalislarin, tonal belirsizliklerin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Ancak buna karsin, iki bestecide
de ana temalar Caplin’in tanimladig1 modellerle biiyiik dl¢iide ortiisiir. Bu calisma, Bigim Islevleri kurami
iizerinden Schubert ve Mendelssohn’un farkli ¢algi ortamlari icin besteledigi yapitlarda ana tema tasarimlarini

inceleyerek bu tasarimlarin klasik tercihlerle ortlistiigli ve ayristig1 noktalar arastirir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Bicim Islevleri Kurami, Schubert, Mendelssohn, Sonat Bi¢im, Ana Tema
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CLASSICAL and ROMANTIC TRACES IN THE MAIN THEME DESIGN OF SCHUBERT and
MENDELSSOHN

Assoc. Prof. Dr. Mesut Erdem COLOGLU
MSFAU State Conservatory Music-Composition and Orchestra Conducting Department
ORCID: 0000-0001-8486-3548

In his ‘Formal Functions’ theory, William Caplin describes the formal organization of the classical sonata form
through different thematic models and formal functions and sheds light on the classical preferences of the
instrumental works composed in sonata form. By defining three harmonic progression models (prolongational,
sequential, cadential) and interpreting the musical form within the grouping structure principle, he establishes
6 theme-type categories, each consisting of diverse combinations of formal functions. Added to that, he sets
forth a reciprocal relation between the intrinsic features and temporal position of a formal unit. The scope of

his theory is limited by himself to the instrumental works by Haydn, Mozart, and Beethoven.

As most of the music composed by first-generation German Romantic composers is based on the models of
their predecessors, it might be expected that the formal functions and theme types defined by Caplin should
have traces on this repertory. Moreover, the three harmonic progression models and the grouping structure are
also obviously present in these works. It might be seen that the first German romantic composers used the
formal functions sometimes in a classical manner, sometimes modified through the will of a new romantic
expression. The quest for a new expression without leaving classical models is especially apparent in Schubert
and Mendelssohn’s works. The main theme, presented in Caplin’s theory as the most tight-knit structural
component of the sonata form, becomes more and more loosely organized through asymmetrical design,
controversial cadences, and tonal hesitations. On the other hand, both composers stick with the classical theme
types. This paper aims to discover the classical traces and romantic deviations in the main theme design of
sonata form works composed by Schubert and Mendelssohn, in a perspective based on the formal function

theory.
KEYWORDS: Formal Functions Theory. Schubert, Mendelssohn, Sonata Form, Main Theme
GIRIS

18. yiizyilin ortalarindan baglayarak yayginlasan Klasik {islubun armoni, ezgi ve bi¢cim anlayisinin bestecilerin
tasarimlarina belirgin sekilde yon verdigi donem (yaklasik 1770-1810) bu tislubun olgunluk dénemi olarak
tanimlanir. Haydn, Mozart ve Beethoven’in bu donemde besteledigi yapitlar incelediginde, ii¢linlin de bi¢imin
orgiitlenmesi ve yapinin olugmasi konusunda benzer ¢oziimlere yoneldigi goriiliir (Rosen, 1998). Viyana
Klasikleri olarak anilan bu bestecilerin bi¢im tasarimlarindan hareketle 19. yiizyilin ilk yarisinda De Momigny,

Reicha ve Marx gibi teorisyenler bu bicime yonelik orgiitlenme 6zelliklerini tanimlar; yilizyilin ortalarina dogru
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Marx, hala kullanilmakta olan “Sonat Bigimi” terimini gelistirir (Burnham, 2008).

19. yiizyilin ilk yarisinin iki 6nemli bestecisi Franz Schubert (1797-1828) ve Felix Mendelssohn (1809-1847)
Beethoven ile doruk noktasina ulasan sonat bi¢iminde yapitlar besteleyerek bu gelenegi siirdiiriirler. Bu
besteciler bir taraftan klasik sonat bigiminin temel ilkelerini gozetirler, diger taraftan 6zgiin tasarimlarini bu
bi¢im yoluyla ifade etmeyi denerler. Bestecilerin arayisi 6zellikle tematik olaylarin (ana tema-koprii-yardimci
tema-kapanig kesiti) i¢ tasariminda yogunlagir. Bu bestecilerin yapitlarinda romantik yaklagimlarla
genigletilmis klasik tema tiplerinin yani sira, klasik iislupta goriilmeyen tematik yapilar dikkat ¢eker. Bu
tasarimlar, 18. ylizyil tislubundan 19. yiizy1l islubuna gecisin kesintiler, kopuslardan ve karsi ¢ikislardan ziyade

bir doniistiirme siireci ¢er¢evesinde ele alinmasi gerektigini agik olarak ortaya koyar.
CALISMA ALANI

Bu calisma kapsaminda Schubert’in D. 537, D. 625, D. 784 ve D. 840 numarali piyano sonatlarmin ilk
boliimlerindeki ana temalar ile, Mendelssohn’ un Op. 44/2, Op. 44/3 ve Op. 80 numaral1 yayl1 dortliileri ile Op.

18 ve Op. 87 numarali yayl beslilerinin ilk ve son boliimlerindeki ana temalar incelenmistir.
MATERYAL ve YONTEM

Analizler, secilen yapitlarin partisyonlar: {izerinden gerceklestirilmistir. Caligmada Mendelssohn ve
Schubert’in ana tema tasarimlarinin klasik iislupla benzestigi ve ayristigr noktalari tespit etmek amaciyla
William Caplin’in Bigim Islevleri kuraminda (Formal Functions Theory) gelistirdigi yaklasim ve terminoloji
kullanilmistir (Caplin, 1998 ve 2013). Analiz siirecinin ilk adiminda ana temanin tamamlandigi nokta
belirlenmis, ardindan bu yap:1 Bigim Islevleri kuraminda onerilen yéntemlerle gruplamalara ayrilmis ve
gruplamalar armonik, ezgisel ve ritmik igerikleri yoniinden degerlendirilerek climle diizeyi bi¢im islevleri
belirlenmistir. Daha sonra bu islevler ile klasik tisluptaki islevler karsilastirilmis ve olusan tematik yapilar ile

Bigim Islevleri kuraminda belirlenen klasik tema tipleri arasindaki benzerlik ve farklar degerlendirilmistir.
BULGULAR ve TARTISMA
KLASIK USLUPTA BiCiM ve BiCiM ISLEVLERI

Caplin’in Klasik iislup ¢algi repertuvarinda bi¢gimi agiklamaya yonelik bir kuram olarak gelistirdigi Bigim
Islevleri kurami, Haydn, Mozart ve Beethoven’in 1780-1810 yillar1 arasi, sonat biciminde bestelenmis
yapitlarini konu alir (Caplin, 1998). Caplin, ilk olarak, s6z konusu repertuvarin kapsamli bir analiziyle temalari
olusturan tema-alt1 (intrathematic) bi¢im islevlerini tanimlar. Daha sonra tema-alt1 bi¢gim islevlerinin bazi
dizilimlerinin dénem bestecileri tarafindan ¢ok yaygin kullanildigi tespit ederek alt1 adet siki-dokunmus (tight-
knit) tema tipi belirler. Bu tema tiplerinin dayanagi, Schonberg’in The Fundamentals of Musical Composition
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adli kitabinda gelistirdigi Sentence (Tiimce) ve Period (Donem) tema tipleridir (Schonberg, 1967). Caplin bu
iki modele ek olarak, Melez (hybrid), Bilesik (Compound), Kii¢iik tig-bolmeli (Small ternary) ve Kiigiik iki-
bolmeli (Small-binary) tema tiplerini tanimlar ve bunlar1 ‘konvansiyonel tema tipleri’ olarak adlandirir. Caplin
klasik tislup bestecilerinin Tiimce ve Melez tema tiplerini sonat bigiminde bestelenmis bir yapitin ilk ve son
boliimlerinde, Donem tipini ise ikinci boliimlerde yaygin olarak kullanildigini belirtir. Kiigiik ti¢-bolmeli ve
Kiiciik iki-bolmeli tema tipleri ise daha ¢ok Sonat Rondosu ve Tema-Cesitleme bi¢imlerinde tercih edilmistir.
Bu tema tiplerinden Tiime Son olarak Klasik {islupta bu tema tiplerine gore daha nadir karsilasilan kiigiik ii¢-
bolmeli ve iki bolmeli (small ternary, small binary) modellerini tanimlar. Her bir tema tipi Caplin’in climle ve

fikir diizeyinde belirledigi farkli bigim islevlerinin farkli kombinasyonuyla olusmustur.

Bigim Islevleri kurammin bir diger énemli noktasi, tema diizeyinde bir bigim dgesinin ickin (intrinsic)
ozelliklerinin bu dgenin bi¢im i¢indeki konumuyla, yani baglamsal (contextual) ozellikleriyle iliski iginde
olmasidir. Caplin’e gore klasik iislup bestecileri ana tema tasarimlarinda siki-orgiitlenmis, ‘konvansiyonel’
temalar1 tercih etmis, yardimci temalarda ise, miizikal akisin ivmesini korumak i¢in, konvansiyonel tema-
tiplerinin ¢esitli yordamlarla gevsetildigi gevsek orgiitlenmis (loose organization) yapilara yer vermistir
(Caplin, 1998 ve 2013). Daha genis planda, sergiden yeniden sergiye yonelim, diizenli, simetrik, bigimsel
islevlerin agikga goziiktiigii yapilardan, asimetrik, diizensiz ve acik uglu yapilara dogru yonelimle ortiigiir. Bu
stirecin devaminda klasik tislupta yeniden sergi kesitinde yer alan tematik malzeme sergi ile ayni1 icerige sahip
olsa da yeniden sergi bdlmesinde yapisal kalislarin olmadigi, asimetrik ve gevsek orgiitlenmis yapilara daha sik

rastlanir.

Bi¢im Islevleri kuramin iki ana dayanag: Klasik iislupla sinirli olarak tanmimlanmis kalis olgusu ve ii¢ armonik
baglanti modelidir. Caplin, Klasik {islupta bir temanin mutlaka bir kalisla bittigini belirtir, ona gore bu iislupta
sadece ti¢ tiir yapisal kalis bulunur: Tam kalig (Perfect Authentic Cadence), giigsiiz-Tam kalis (Imperfect
Authentic Cadence) ve Yarim kalis (Half Cadence).! Yaygin yaklasimin aksine, Caplin ele aldig1 repertuvardan
hareketle, klasik tislupta sadece kok halde kok haldeki Ceken ve Eksen akorlarinin kalis amactyla kullanildigini
belirtir. Hatta, YK’da son akorun Ceken besli akoru olarak kullanildigini, Ceken yedili akorunun, kok halde
olsa dahi, Klasik iislup kapsaminda bir kalis olusturamayacagini belirtir (Caplin, 2004).

Caplin’in uzama (prolongational), sekans (sequential) ve kalisa yonelim (cadential) olarak tanimladigi armonik
baglant: modelleri, bigim islevlerinin belirlenmesinde diger bir temel parametredir. Sézgelimi, Bigim Islevleri
kuraminda goére ‘sunum’ (presentation) islevi tasiyan bir ciimle Eksen uzamasi (tonic prolongation) modeli
iizerine, ‘Ceken tizerinde durus’ (standing on the dominant) islevinde bir ciimle ise Ceken uzamasi (dominant

prolongation) tizerine kuruludur. Caplin, Klasik tislup bestecilerinin sekans modeli yoluyla bir temay1 bitirmeyi

! Yazinin devaminda Tam kalis i¢in TK, gii¢siiz Tam kalis i¢in gTK, Yarim kalis i¢in YK kisaltmalar1 kullanilacaktir.
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tercih etmedigini, bu tiir bir finalin kalis etkisi yaratmayacagini belirtir. Ona gore kalis, kalisa yonelim
baglantilar1 ile miimkiindiir. Caplin 2018 tarihli makalesinde 6zellikle Schubert 6rnekleri iizerinden klasik ve
romantik Uslup bestecilerinin kalis tasarimlar1 arasindaki en temel fark olarak sekans baglantilarinin tema

sonlarinda kullanimini gosterir.

Bi¢im islevlerinin ve konvansiyonel tema tiplerinin olusmasinda son etken, ciimle tasariminda ezgisel ve ritmik
tekrarlar, benzerlikler ve farklardir. Ancak bir bi¢im islevinin belirlenmesinde bu diizeydeki iliskilerin 6nemi,

cogunlukla kalislarin ve armonik modellerin gerisindedir.

Caplin’in tespitleri olduk¢a genis bir repertuvarin analizine dayanir, bu nedenle Klasik donem bestecilerinin
yapitlarinda Bigim Islevleri kuraminin tanimladig: yapilara uymayan yapilar bulunsa da bu yapilarin biitiine

oran1 herhangi bir lislupta goriilebilecek tislup-dist se¢imlerin oranindan fazla degildir.
SCHUBERT

Schubert’in 1815 ile 1828 yillar1 arasinda besteledigi 21 piyano sonatinin ilk bdliimlerinde ana tema
tasarimlarinin bir kismi Caplin’in belirledigi klasik bicim islevleri ve tema tipleriyle ortiisiir, ancak bu temalarin

bircogunda big¢im islevlerinin agik¢a olugsmadigi klasik iislupta benzeri olmayan yapilanmalar dikkat ¢eker.

Schubert’in ana tema tasariminda klasik tercihlerden uzaklasmasi 6zellikle simetrinin bozulmasi, ana
tonalitenin kullanim1 ve tema sonundaki kalislarda belirginlesir. Klasik bir ana tema biitiiniiyle ana tonalite
icinde tasarlanir; tonal hareket ve uzaklasma ilk olarak koprii kesitinde baglar. Bunun Gtesinde, genel olarak,
klasik lislupta ana tema ve yardimci tema tonal agidan duragan tasarlanir. Beethoven’de bu tercih yardimei tema
baglaminda degismeye baslar; Beethoven bazi yapitlarinda yardimci temay1 tonal agidan kaygan bir bolge
olarak tasarlar. Schubert’in tasarimlarinda ise ana temanin tonal a¢idan hareketlendigi goriiliir ama bu hareket
ana tonalite disinda bir tonalitede kalis yapma noktasina varmaz. Bu degisim dogal olarak, ana temanin
tasarimina da yansir. D.840 numarali sonatin ilk boliimiinde ana temanin ilk grubu bilesik onciil islevindedir.
Bu grup bilesik temel fikir (compound basic idea) ve siirdiirme iglevini tasiyan iki simetrik (4+4) ctimleden
olusur. Ana temanin ikinci grubunda, Schubert ana tonaliteden uzaklasmaya baglar, bdylece ana temanin
tamamlanmis oldugu ve kopriiniin basladigi izlenimini yaratir, bu baglamda yap1 konvansiyonel ve simetrik
olmaktan ¢ikar. Ancak grubun devaminda yeniden ana tonaliteye doniiliir ve belirgin bir kalig siireci baslar.
Boylece, 8 olgiiliik bilesik onciiliin ardindan, siirdiirme ve kalisa yonelim climlelerinden (4+10+5) olusan
asimetrik bir bilesik soncul gelir. Ama bu soncul klasik iislubun tercihlerinin aksine yapisal bir kalis olmadan,
onerilen kalisin son anda eksik birakilmasiyla (evaded cadence) biter. Bu nedenle, Caplin’in tanimladig1 halde
bir bilesik soncul islevi olusmaz, daha dogrusu eksik kalir. Ortaya c¢ikan tema modeli klasik iisluptaki

modellerden her agidan farklidir.
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Schubert’in temalarinda kalisa yonelim islevinde bir climle kullanmadan tamamlanan tasarimlar dikkat ¢eker,
bir ana temanin belirgin bir kalis siireciyle tamamlanmamasi klasik tercihler ile pek ortligmez. Schubert bu tiir
tasarimlarinda klasik bestecilerin siirdiirme siireclerinde kullandiklar1 sekans tiirii baglantilarin son adimi olarak
beliren bir Ceken ya da Eksen akoru ile temayi tamamlar. Caplin, bestecinin Bitmemis Senfonisinin ilk
boliimiinde bu tiir bir durumu yardimci tema baglaminda tespit eder (Caplin, 2018). Bestecinin ana temalarinda
da bu tiir 6rnekler goriiliir. S6zgelimi, D. 625’in ilk boliimiinde ana temay1 sonlandiran kalis 6nceki iki 6l¢iiliik
modelin ardindan bir yiiriiyiis olarak gelir ve kalis1 isaret etmez. Bu durum klasik modeller ¢ercevesinde yetkin

bir yapisal kalis olarak tanimlanmaz.

Schubert kimi sonatlarinda ise ana temay1 tamamlayan kalis1 tiimiiyle kaldirir. D.840 6rneginde deginilen eksik
birakilmis kalig siireci disinda, besteci kimi sonatlarinda daha zayif kapanis siiregleriyle, sozgelimi Ceken
akorunun ¢evrim kullanilmasiyla ana temay1 tamamlanir. Caplin, bestecinin D. 959 numarali sonatinin ilk
boliimiin ana temasinda bu tiir bir durum tespit eder ve bunu ‘dagitilmis kalis’ (dissipated cadence) olarak
adlandirir (Caplin, 2018). Kimi durumlarda ise ana tema ile koprii arasinda belirgin bir ayrim olmadigi ve iki
tema diizeyi islevin i¢ ice gectigi tespit edilir. D. 537°nin ilk boliimii bu duruma bir 6rnektir: 13. dl¢iiniin
sonunda baglayan kalisa yonelim siireci iki dl¢ii sonra terk edilir ve armonik akis tamamlanmadan tonal yon
degisir. 16. Olclide baslayan siirdiirme, model-sekans iliskileriyle bir modiilasyon siireci baglatarak kopriiyii
isaret eder. Bu noktadan sonra ana tonaliteye bir kez daha doniilmez ve kesitin ardindan yardimci tonalitede

yardimc1 tema baglar.

D.784’1in ilk boliimiinde ana tema Caplin’in klasik {islup belirledigi konvansiyonel tema tiplerinden tiimiiyle
farklidir. Schubert bu boliimde ana tonalitede iki farkli ezgisel malzemeyle calisir. 11k malzeme ile 8 dlgiiliik
bir yap1 olusturur, bu yap1 klasik anlamda zayif bir TK ile tamamlanir. ikinci malzeme ana tonalitede baslar
ama sonunda Ceken tonalitesine modiilasyon yapar; buradaki kalis yukarida bahsedilen tiirden bir ‘dagitilmis
kalig’tir. Klasik tislupta iki ana temanin kullanildig1 durumlarda her iki temanin da ana tonalitede TK ile bittigi
goriiliir, Schubert ise, kalislarin zayifligina ek olarak, ikinci temayr Ceken tonalitesinde bitirir. Ancak
Schubert’in klasik yordamlardan sapmasi bunun 6tesindedir. Ikinci tematik malzemenin ardindan sonra ana
tonalitede bir Ceken pedali gelir. Bu pedali ilk temanin tekrar1 izler; bdylece konvansiyonel olmayan kiictik ti¢-
bolmeli tema tipine benzer bir yapi olusur. Ancak ilk tema bu kez Alt¢eken tonalitesine yonelir ve onerilen
yapilanma bozulur. Kalis yapmadan birakilan bu temanin ardindan ikinci tematik malzeme duyulur ve Alt¢eken
tonalitesinden baslayip Eksende tamamlanir. Temanin sonunda yine ¢ok zayif bir kalig yer alir. Ortaya ¢ikan

yap1 klasik tislupta hicbir benzeri olmayan bir ana tema grubu yapisidir.
MENDELSSOHN

Mendelssohn yayli topluluk i¢in besteledigi oda miizigi yapitlar arasinda Op. 44 ve Op. 80 numaral1 dort yaylh

www.isarconference.org 2. INTERNATIONAL ART AND LITERATURE CONGRESS 21- 22/02/2022

--20--


http://www.isarconference.org/
https://www.isarconference.org/

ACEAND
3 7.,

S
" ",
N

SONAy
™
A
3
\
yagad

Lo

&

@)

dortlii ve Op. 18 ve Op. 87 numarali iki yayli besli dikkat ¢eker. Klasik iislup ana temalarinin diizenli ciimle
yapilarinin aksine bu yapitlarda ana temalar genel olarak asimetrik ciimlelerden olusur. Yukarida bahsedilen
alt1 yapitin sonat bigiminde bestelenmis ilk ve son bdliimleri arasinda sadece Op. 87’nin ilk boliimii ile Op.
80’in son boliimiinde klasik 4+4 (ya da 8+8) seklinde simetrik bir climle tasarimi goriiliir. Dortlii gruplanmis
climlelerden olusan temalar ayrica Op. 44/2’nin ilk bdliimiiniin ana temasinda da belirgindir, bu boliimde
asimetri temanin iki yarisi arasinda, 8+16 gruplamasiyla olusur. Mendelssohn’un ana temalarinda asimetri gogu
zaman temanin ikinci yarisinin ekleme (extension) ya da genlesme (expansion) yoluyla uzamasiyla saglanir.
Asimetrik yapilar klasik tislup bestecilerinin yapitlarinda da goriiliir, ancak bu lslupta asimetri ana temadan

cok, miizigin daha belirgin bir akis ivmesine gerek duydugu yardimei1 temada kullanilir.

Mendelssohn’un yayl dortliilerinde ana temalarda kimi zaman klasik iislubun Donem ve Bilesik Donem tema
tipleri gozlenir. S6zgelimi, Op. 44/2’nin ilk boliimiinde ana tema agik olarak bir ‘bilesik donem’dir; ayrica bu
temada dort Olgiiliik gruplamalar acik¢a goziikiir ve bicim islevleri Caplin’in tanimladig klasik bigim
islevleriyle biitiintiyle Ortlisir. Ancak sonat bigiminde bestelenmis bir¢ok yapitinda konvansiyonel tema
tiplerine benzeyen ancak c¢esitli yonlerden bunlardan ayrilan ana temalar ¢cogunluktadir. Bu tema tiirlerinde
climlenin ilk yaris1 ¢ogu zaman klasik yap1 modelleri ile ortiisiir, ancak temanin ikinci yarisinda beklenmedik
bi¢cim islevleri ya da genis uzamalarla olusmus asimetrik yapilar goriiliir. Uzamalar ¢ogu zaman kalistan
kag¢inarak (evaded cadence), ya da kirik kalislarla (deceptive cadence) saglanir. Ayrica tek bir bigim islevinin
(sOzgelimi siirdiirmenin), farkli ciimlelerle saglanmasi1 da uzamalara neden olur. Op. 44/3’{in ilk boliimiinde ana
tema 4+6 seklinde gruplanan 10 6l¢iiliik bir bilesik Onciiliin ardindan gelen 4+7+6+5 seklinde ciimlelerden
olusan 22 olgiiliikk bir bilesik sonculdan olusur. Soncul grubu kirik kaliglarla uzatilmistir, ayrica iki farkl

stirdiirme ciimlesi igerir.

Tilimce tipine benzetilebilecek temalarda ise asimetri siirdiirme ciimlesinin uzatma (extension) ya da genisleme
(expansion) teknikleriyle uzamasi ya da ikinci bir siirdiirme ciimlesi eklenmesiyle gergeklestirilir. Op.44/2’nin
son boliimiinde ana tema bir bilesik temel fikir climlesini takip eden iki ayr1 slirdiirme ciimlesiyle tasarlanmistir.
Iki siirdiirme ciimlesi birbirinden bir kirik kalis yoluyla ayrilir. Ayrica, klasik iislupta pek gdzlenmeyen bir
sekilde, iki siirdiirme grubu arasina iki Ol¢iiliikk bir ek (interpolation) yerlestirir. Tema ikinci siirdiirme
climlesinin tekrarinin ardindan tamamlanir. Boylece, 8 6l¢iiliik bir baslangi¢ grubunun ardindan 12+8+8

seklinde climleler ayrilan 28 6lgiiliik bir bitis grubu, asimetrik bir Melez tipi (hybrid) tema olusur.

Klasik tislupta bir ana tema belirgin bir yapisal kalisla tamamlanir. Bu kalis ana tonalitede bir TK, YK ya da
gTK’tir. Cogu zaman klasik anlamda yapisal kaliglardan kacan Schubert’in aksine, Mendelssohn ana temalar:
yapisal bir kalig ile tamamlanir. Ancak kimi temalarda yapisal kagisin ardindan ana tema malzemesinin ve ana
tonalitenin uzun siire devam etmesi, temanin tamamlandig1 noktay1 belirsizlestirir. Op. 18’in son boliimiinde

ana tonalitede ilk ve son yapisal kalis 8. Olgiide goziikiir. Ayrica bu kalis ana tonalitede YK olarak
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yorumlanabilecegi gibi, Ceken tonalitesinde TK olarak da yorumlanabilir. 9. 6l¢lide ana temanin ilk ciimlesinin
tekrar1 baglar ve iki ciimle arasinda simetri bir uzunca bir siire devam eder, ancak 8. 6l¢liden sonra ana tonalitede
baska bir kalis goziikmez. Bu durumda ana temanin tek bir onciilden olustugu belirlenir. Tek bir éncililden
olusan ana tema, Schubert’in D. 566 numaral1 piyano sonatinin ilk boéliimiinde de goriiliir. Bu iki tasarim da

klasik tislubun biitiinliiklii ve yetkin ana tema yaklasimiyla ortiismez.

Klasik konvansiyonlara daha uzak bir ana tema sonu Op. 80’in son bdliimiinde goriiliir. 9. 6l¢iide armonik yap1
ana tonalitede YK hedefine ulasir, ancak varilan Ceken armonisi ¢eken lizerinde durus islevinde bir ciimle ile
16. dlgiiye kadar uzatilir. Klasik iislupta TK ile tamamlanan bir ana temanin ardindan gelen Eksen iizerinde kisa
bir kapanis kesiti yaygin gézlenen bir uzama tiiriidiir; ancak YK ile tamamlanmis bir yapinin kalis sonrasi (post-
cadential) uzatilmasi bu slupta ana temanin degil, koprii kesitinin ya da kiigiik li¢ bolmeli temada kars1 orta
kesitin (contrasting middle) karakteristik 6zelligidir. 17. dl¢lide bastaki temel fikrin (basic idea) tekrarlanmasi,
bir soncul climlesinin baglayacagini ¢agristirir, ancak 9. 6l¢iiniin ardindan ana tonalitede bir kalis daha gelmez.

17. 6lglide baslayan yapi retrospektif bir yorumla koprii kimligi kazanir.

Schubert ve Mendelssohn’un klasik tislup bestecilerinden ayrildigi bir diger husus, Ceken yedili akorunun
YK’da armonik varis noktasi olarak kullanilmasidir. J. Schmalfeldt bu kullanimi 19. yiizy1l Yarim kalis (19.c-
HC) olarak tanimlar (Schmalfeldt, 2011) ve bu kalis1 Romantik {islubun bir 6zelligi olarak degerlendirir. Ancak
Mendelssohn, onciil ciimlelerin sonunda gelen 19.y-YK disinda, klasik tislubun tercihlerine paralel olarak, ana

temalar1 her zaman ana tonalitede yapisal bir kalis (TK ya da YK) ile bitirir.

Mendelssohn’un ana temalarinda bigim islevlerin siralanmasi ve ortaya ¢ikan tema tipleri klasik tislubun siki-
dokunmus konvansiyonel temalarindan farkli olsa da bi¢im islevlerinin ickin 6zellikleri klasik tislupla cogu
zaman Ortiisiir. Sozgelimi, siirdiirme (continuation) ciimlelerinde pargalanma (fragmentation), ritmik
ivmelenme, armonik ivmelenme siirecleri agik¢a goziikiir. Genel bir bakisla, Mendelssohn’un yapitlarinda
climle diizeyi bi¢im islevleri Schubert’e oranla daha agik oldugu one siiriilebilir. Kimi durumda ise klasik bir
tema tipi, klasik olmayan bi¢im islevleriyle saglanir. Op. 18’in ilk béliimiinde ana tema 35 6l¢ii siiren bir bilesik
donemdir. Bu temada ilk 16 6l¢ii bilesik onciil, son 19 6l¢ii bilesik soncul olarak asimetrik ama dengeli bir yap1
Olusur. Ancak temanin bilesik soncul grubunun i¢ orgiitlenmesi klasik tislubun bi¢im islevlerinden ¢ok farklidir.
Bilesik soncul temel fikrin tekrariyla baglar ama hem genisletilmis (expanded) hem de model-sekans
iligkileriyle kararsizlastirilmistir. Bunun ardindan baslayan yapi, bir karsit fikir olmaktan ¢ok siirdiirme
(continuation) ozellikleri tasir. Konvansiyonel kiigiik ti¢-b6lmeli tema tipinde karsit-orta bolmeyi ¢agristiran

bu yapilanmaya klasik tislubun ana temalarinda rastlanmaz.

Bestecinin konvansiyonel tema tiplerinden en belirgin sekilde ayriligi ana tema, Op.44/3’iin son bolimiinde

goriiliir. Her ne kadar tema biitlin olarak kii¢iik ii¢-bdlmeli tema tipine benzese de temanin i¢ orgiitlenmesi
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klasik anlamda ii¢ bolmeli temalardan ciddi sekilde ayrilir. Bu temada sergi olarak tanimlanabilecek kesit,
klasik anlamda iki sunum ciimlesinden olusur ve bir kalis olmadan tamamlanir. Klasik iislup repertuvarinda
konvansiyonel kiigiik iig-bolmeli tema tipinde bu tiir bir 6rnek yoktur. Op.80’in ilk bdliimiiniin ana temasi da
konvansiyonel modelden cesitli agilardan sapmus bir kiiciik {ic-bdlmeli temadir. Onceki érneklerde oldugu gibi
burada da temanin son pargasi olan yeniden serim kesiti (reexposition) énemli dl¢iide (Sergi bolmesi 9 dl¢i,
karsit-orta bolmesi 5 6l¢ii, yeniden serim bolmesi 27 6l¢ii). Baska bir bakisla, 10. dl¢lide baslayan yapiy1 dnciil
climlesinde kalistan sonra uzama olarak yorumlamak ve klasik iislupta benzeri olmayan bir donem yapisi
(6nciil: 5+4+5; soncul: 5+4+4+4+6+4) dnermek miimkiin olabilir. Iki yorumda da klasik modellerin oldukca
disinda bir ana tema tasarimi goriiliir. Temanin bu sekilde tasarlanmis olmasina karsin ciimle diizeyinde bigim

islevleri klasik modellerle biiyiik 6l¢iide ortiisir.
SONUCLAR

Yukaridaki analizler disinda, Schubert ve Mendelssohn’un sonat, senfoni, oda miizigi ve kongerto tiirlerinde
besteledigi diger yapitlarda da yukaridakilere benzer ana tema tasarimlar1 gozlenir. Bu bestecilerin baz1 ana
temalar1 klasik iislubun konvansiyonel tema tipleriyle tiimiiyle ortiisiir. Ancak temalarin cogunda klasik ilkelere
uymayan sapmalar belirlenebilir. En sik rastlanan 6zellik ana temalarin gevsek orgilitlenmesi ve asimetrik
iliskilerin sikligidir. Bu tiir temalarda temanin ikinci yarisi ilk yarisina gore daha uzundur. Mendelssohn’da bu
uzama Mozart’in yardimci temalarinda kullandigina benzer kirik kalis, kacimilmis kalis gibi siireclerle
gergeklesir, Schubert ise tonal ve armonik anlamda beklenmedik uzaklagmalar ve ani geri doniiglerle uzamalar
yaratir. Iki bestecide de temalarm ilk yarisinda klasik bigim islevleri sik¢a gdzlenir, temalarin ikinci yarisinda
ise belirsizlikler, ikili yorumlar ve celigkiler ortaya ¢ikar. Ayrica kalisa yonelim ve kalis siireclerinde klasik
iisluba gore belirgin sapmalar gozlenir. Ozellikle yarim kalislarda Ceken yedili armonisinin varis noktasi olarak
kullanilmasi iki bestecinin de sikga yer verdigi bir durumdur. Ayrica, her ikisinin de senfonilerinde klasik
modellere daha yakin tercihler yapmasina karsin Mendelssohn’un oda miizigi yapitlarinda, Schubert’in ise

piyano sonatlarinda daha ciiretkar arayislara girdigi gézlenir.

Ele alinan repertuvarda bestecilerin ¢ogu zaman oldukc¢a uzun soluklu ana temalar tasarlamaya egildikleri
goriliir. Bu tercihlerin kdkeninde bestecilerin diger tiirlerde besteledikleri yapitlardan edindikleri aliskanliklar
ve secimler yatar. Bir lied bestecisi olarak dne ¢ikan Schubert’in piyano sonatlarinda lied bi¢imini animsatan
lic bolmeli temalar 6n plana ¢ikar. Bir bakima Schubert, bir biitiin ‘lied’i sonatinin ana temasi (kimi durumlarda
da yardimci temasi) olarak almaya ve bu yolla sonat bi¢gimi tasarlamaya girisir. Bunun sonucunda sonat bigimi

icin gerekli olan ivmeyi ve dramatik hareketi yaratamaz, ama lirik ifadeyi sonat bigimine tasir.

Mendelssohn’un uzun soluklu ana tema segimi ise, ustasi oldugu kisa piyano pargalarinin sonat bigimine etkisi

olarak yorumlanabilir. Ozellikle Sézsiiz Sarkilar adiyla derlenmis piyano parcalarinda ilk bdlmelerinin tasarimi
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ile yayli oda miizigi yapitlarindaki ana temalar arasinda 6nemli paralellikler goriilebilir. Her ne kadar ikisi de
uzun ana temalarla ¢alismayi tercih etmis olsa da Schubert’ten farkli olarak Mendelssohn klasik tislubun bigim

islevlerini ve tonal ilkelerini biiyiik 6l¢iide gozetir.
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YIGIN NESNELERIN SANAT NESNESINE DONUSUMU
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OZET

Insan yasamini kolaylastirmak ongoriisiiyle ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, zaman iginde kehanetine ters
diiserek toplumu iiretimden Ote tiiketime yonlendirmistir. Kokeni Sanayi Devrimi’ne kadar dayanan bu
yeniliklerin beraberinde getirdigi tiikketim kavrami, toplumlar1 da degisime ugratarak sosyal yasamdan sanat
ortamina kadar birgok yapida etkisini hissettirmistir. Oncelikle kdyden kente go¢iin hizla artisina sebep olan is
imkanlari, barinma ihtiyacin1 dogurmus ve biiyiik kentlerin mimari yapisini beton yiginlara doniistiirmiistiir.
Kitle iletisim araglar1 bu insan kalabaligma hitap ederek tiiketimin artisin1 beslemistir. Kullan-at nesnelerin
insan yagaminin her alanina girmesi y1gin kavramini olusturan sebeplerin basinda gelmektedir. Yemek arag
gereclerinden sandalyelere, cep telefonlarindan giyim esyalarina kadar seri iiretimin i¢inde yer alan her nesne,
kullan-at mantig1 ile y1gin nesnelere doniismektedir. Gegmisten bu yana yasanan her toplumsal olay, sanati
etkilemistir. Tlketim toplumunun olusmasi1 da nesneler aracilifi ile gerceklesmistir. Bu sebeple her ne kadar
bir elestiri arac1 olarak kullanmis olsalar da Dadaistler ile birlikte hazir nesnenin sanata dahil edilmesi tesadiif
degildir. Ardindan Pop Sanat’in tiiketimi yiicelterek yiginlarla ifade alan1 bulmasi sanata farkli bir bakis agist
getirmistir. Pop Sanat’in aksine Arte Povera’nin tiiketimi elestirel bakis agisiyla atik malzemelerle yigin

kullanim1 da s6z konusudur.

Giincel Sanat’in i¢inde yer alan bircok sanat¢i da tiiketim kiiltiiriine dikkat ¢ekmek amaciyla yigin halinde
nesnelerle yerlestirmeler diizenlemislerdir. Calismada yigin halinde kullanilan nesnelerle olusturulan

enstalasyonlarin bir kismi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yigin, Tiiketim, Enstalasyon, Giincel Sanat

TRANSFORMATION OF MASS OBJECTS INTO ART OBJECTS

ABSTRACT

Technological developments, which emerged with the foresight of facilitating human life, contradicted his
prophecy over time and led the society to consumption rather than production. The concept of consumption
brought about by these innovations, whose origins date back to the Industrial Revolution, has also made its
impact felt in many structures from social life to the art environment by changing societies. First of all, job

opportunities, which caused the rapid increase in migration from the village to the city, created the need for
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shelter and turned the architectural structure of big cities into concrete piles. Mass media has fed the increase
in consumption by addressing this crowd of people. The inclusion of disposable objects in every area of human
life is one of the reasons that make up the concept of heap. Every object in mass production, from dining utensils
to chairs, from mobile phones to clothing items, turns into mass objects with a disposable logic. Every social
event experienced since the past has affected art. The formation of the consumer society has also taken place
through objects. For this reason, it is not a coincidence that the ready-made object was included in art with the
Dadaists, although they used it as a criticism tool. Then, Pop Art's finding a place for expression by glorifying
consumption brought a different perspective to art. Contrary to Pop Art, Arte Povera's consumption and use of

waste materials with a critical point of view is also in question.

Many artists in Contemporary Art have also arranged installations with objects in piles in order to draw attention
to consumption culture. In the study, some of the installations created with the objects used in bulk were

examined.

Keywords: Mass, Consumption, Installation, Contemporary Art.
1. GIRIS

Teknolojik gelismeler ve toplumsal yasama sundugu yenilikler, giinliik yagami kolaylastirmak adina ortaya
cikmustir. Is giiciinii en az indiren yenilikler, toplumun ihtiyaglarim da sekillendirerek insanlara yeni gereksinim
durumlar1 yaratmistir. Insan var oldugu andan itibaren yasamini siirdiirebilmesi i¢in belli basli ihtiyaclarini
karsilamak adina tiiketime yonelmek durumundadir. Ancak bugiiniin kosullarina bakildiginda tiiketim kavrami

zorunlu bir ihtiyaci karsilamaktan 6te bir haz durumuna doniismiistiir.

Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan seri iiretim, pesinden hizli bir sekilde tiiketimi de artirmistir. Baudrillard bu
durumdan “nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢ogaltilmasiyla olusturulmus, insan tiirliniin ekolojisinde
bir tiir temel dontisiim olusturan akil almaz bir tiiketim ve bolluk gercekligi” (Baudrillard, 2000, 15) olarak
bahseder. Baudrillard’a gore (2000, 15) bolluk i¢inde olan insanin etrafi insanlardan ¢ok nesneler tarafindan
sartlmigtir. Teknolojik gelismelerin kitle iletisim araglarina olan etkisi ile toplumlar reklamlara maruz

birakilmis ve dolayisiyla tiikketim giindelik yasaminin bir pargasi olmustur.

Birikme, ¢okluk, kesinlikle en carpici 6zellik. Konservelerin, giysilerin, besin maddelerinin ve hazir giyim
esyalarinin asir1 fazlahigiyla biiyiilk magazalar, bollugun ilk goriiniimiinii ve diizenli yeri gibi. Ama tika basa
dolu, sikir sikir vitrinleri, sahneledikleri tiim yiyecek ve giyecek senligiyle caddeler insanin agzini sulandiran

bir biiyii sunar (Baudrillard, 2000, 17).

Toplumun siipermarketlerden giyim magazalarina kadar nesnelerle ¢evrilmis olmasi durumu bolluk algisini

ortaya ¢ikarmustir. Bugiiniin kosullarinda tahrip goren ihtiya¢ nesnesinin onarilmasindan ziyade yenisinin
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yerine konmasi durumu s6z konusudur. Hatta ihtiya¢ nesnesi olarak kullanilan bir objenin tahrip olmasina gerek
duyulmadan bir sebepten yenisinin alinmasi artik olagan bir durumdur. Y18in nesneler bu sebeplerden ortaya
¢cikmustir.

Toplumsal yasamin bu doniisiimii sanatin olusumunu da etkilemis ve tiiketim kavraminin sanat nesnesini

etkiledigi durumlar gozlenmistir.

2. HAZIR NESNENIN SANAT NESNESINE DONUSMESI

Hazir nesnesinin sanatin i¢ine dahil edilmesi ilk olarak Kiibizm ile oldugu sdylenebilir. Yilmaz (2006, 44) resim
yaparken model alinan nesnesinin ayn1 agidan bakildiginda goriilemeyen yanlarinin oldugunu ve nesnenin diger
yanlarim gérmek icin etrafin1 dolasmak gerektigini bu sebeple bir zaman harcandigindan bahseder ve diger bir
yontem olarak nesnesinin goriilemeyen taraflarini diisiince ile goriilebilecegini belirtir. Bu tanimlamadan yola
cikilacak olunursa, kiibizm hazir nesneyi sanata dahil etmeden Once diisiinsel bakisi sanata kazandirmistir.
Resimsel ¢ozliimlemeyle yiizeyde nesneyi pargalayarak ifade alani yaratan bu duruma analitik kiibizm

denmistir. Ardindan;

“1911-14 arasiysa birisimsel /sentetik) kiibizm donemidir. Bu donemde Picasso, Braque, resim yaptiklar
ylizeye, gazete, musamba, duvar kagidi gibi sanat dis1 pargalar yapistirmaya basladilar. Eger sanatci
kompozisyonda bir gazete ya da musamba imgesi istiyorsa, onun resmini yapmaktansa bizzat gergegini

koymasinda ne sakinca vardi ki?” (Yilmaz, 2006, 47).

Hazir nesnenin kiibizm ile yilizeye dahil edilmesi bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi olarak sanatin yon
degistirmesinde ki ilk adimlardan biridir. Kolaj teknigini giindeme getiren kiibizmin ardindan Dadacilar ifade
alanlarini1 bu teknikle genisletmislerdir. Antmen (2008, 124) kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik veren
dadacilarin en biiyiik 6zelligi olarak sanat ile yasam arasindaki sinirlart yok etme isteginden ve buna bagli olarak
gelisen sanat karsit1 tavirlarindan bahseder. Hazir nesneyi en bariz sekilde ortaya atan Marcel Duchamp, bunu
endiistriyel bir nesne olan pisuarla yapar. Siradan bir pisuar1 ters ¢evirip Cesme adini verir ve sanatin
dokunulmazligina karsi bir tepki sunar. Dadacilarin tepki olarak sundugu hazir nesne, kendinden sonra gelecek

olan bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olur.

Ozellikle Pop Sanat, Dadacilarim agtiklar1 bu yolu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirerek kullanirlar. ilk
basta Ingiltere’de Richard Hamilton’in kolaj1 ile giindeme gelen pop sanat Ahu Antmen’in ifadesiyle (2008,
159) toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir. “20.ytlizyilda kent yasamini
soluyan sanat¢inin kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi olmas1 ne kadar kaginilmazsa, o kiiltiire katk1 da bulunmasi da o

kadar kagiilmazdir” (Antmen, 2008, 159).
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2.1. Richard Hamilton. Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Ne?. 26x25 cm. 1956.

Pop Sanat’in Amerika ayagina bakildiginda en 6nemli temsilcisi olan Andy Warhol tiiketim kiiltiiriinii adeta
yiicelestirmistir. Dadaistlerden ilham alarak giindelik hayatta kullanilan hazir nesneleri sanat nesnesine
doniistirmek istemistir. Kitle iletisim araglariyla sekillenen toplumsal yasamin sonucunda, giindelik olarak
kullanilan nesneler de degismistir. Tiiketim kiiltliriiniin olustugu donem olan 50’ler de reklam sektorii de
gelisme gosterir. Kola siseleri, konserve kutular1 gibi tiikketim nesneleri, baslica 6geleri haline gelmistir. Pop
Sanat’in baslica karsi ¢iktigr durum sanatin biricikligi ve ozerkligidir. Bu sebeple tekrar eden ¢oklu olarak
kullandiklar1 formlar, teknik olarak en belirgin 6zelligidir. Tekrar ederek uyguladiklari nesneler genellikle
tiikketilebilen yiyecek ya da iceceklerin ambalajlaridir. Bu ambalajlar bir stipermarket rafindan farksiz bir sekilde
y1gin halinde sergilenmistir. Pop Sanat bu tekrarlarla tiiketimi elestirmekten ziyade desteklemisgtir. Toplumun
hazir nesnesi artik reklamlarda goriip tiiketebildikleri nesnelerdir ve hatta sadece bu nesneler degil sinema
yildizlar1, popiiler sarkicilar da kutsal saydig1 bu tiiketim kiiltiiriiniin bir par¢asidir. insanlar artik reklamlarda,
sinemalarda, dergilerde gordiikleri miizik ya da film yildizlarin1 kendilerine 6rnek almakta onlar gibi goriinmek

istemektedirler.

Pop akiminin “tutmasini” kolay anlasilirh@ina baglayan Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Soyut
Digsavurumculuk gelenegini yerle bir eden bir sanat anlayisinin sanat olmadigini séyleyecek kadar ileri gitmis,

Pop’u bir tiir “reklam estetigi” olarak nitelendirmistir (Antmen, 2008, 161).
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2.2. Andy Warhol. Brillo Kutusu. Ahsap Uzerine Serigrafi ve Miirekkep.17x17x14in¢. 1964.

Simursiz tiiketim aligkanligi nerdeyse tiim toplumlarda hakimiyetini siirdiirmektedir. Yemek arag¢ gereclerinden
mobilyalara, teknolojik gereclerden giyim esyalarina kadar seri iiretimin i¢inde yer alan her nesne kullan-at
mantigi ile y1gin nesnelere doniismektedir. O yillardan bu yillara kadar daha da artan kullan-at nesne yiginlar
sanat nesnesine doniisiirken, Pop Sanat’in tutumunun aksine bazen bir geri doniisiim bazen de bir elestiri niteligi

tasimaktadir.
3.YIGIN NESNELERi DONUSUMU

Hazir nesnenin sanata dahil edilmesinin ardindan, ifade alani genisleyen sanatgilar farkli bakis acilari
gelistirmislerdir. Yeni gergekcilik akimi sanatgilar1 bu farkli agilarina sahip olarak malzeme olanaklarini
genisletmislerdir. Y1gin kavramindan yola ¢ikarak da diistincelerini ifade eden sanatgilar etkili calismalara imza
atmistir. Dogan’a gore (2018) Yeni gercekeilik akimi Pop Sanat gibi ¢agdas diinyanin 6neminin farkindadir.
Biinyesinde hem Kavramsal sanati1 hem de Pop sanati barindirir. Diinyaya bakis acis1, gelip gegiciligi kavrama,
teknolojinin 6nemini fark etme, kars1 durus ve giinliik yagsamin siirselligi yeni gercekeilik akimi sanat¢ilarinin
baslica konularidir (Dogan, 2018). Calismalarindaki malzeme zenginligi hakimdir. Bunun sebepleri arasinda

gergeklik kavramina kafa yormalari, ifade alanlarini en gergek dille yansitma istemeleridir.

Akimin en 6nemli temsilcisi Yves Klein’dir. Birgok onemli performansi gergeklestirmesinin yani sira
enstalasyonlariyla da adindan s6z etmistir. En etkili islerinden biri “Bosluk™ isimli ¢aligmasidir. Boyraz ve
Cantiirk’tin belirttigi gibi (2013, 131) Klein ¢caligmalarinda iiretimi maddeden ayiklamay1 amaglamis ve bosluk
gorilintiisiinlin verdigi sinirsizligi kullanarak dis diinyadan alinmis olan nesneleri gergekligi yakalamak adina
adeta yok etmistir. Klein bu sergisinde mekanin kendisini sanat nesnesine doniistiirerek diisiinsel bir bakis
acisint sunmustur izleyiciye. Ortada gozle goriiliir bir nesne sunmadigi “Bosluk™ isimli ¢alismasi birgok

sanatciy1 etkilemis ve yeni bir donemin kapisini sonuna kadar agmustir.

“Y. Klein madde ve anlam kavramlarini ayiklamaya g¢alisirken 1928 dogumlu Amerikan uyruklu bir baska

www.isarconference.org 2. INTERNATIONAL ART AND LITERATURE CONGRESS 21- 22/02/2022

--29--


http://www.isarconference.org/
https://www.isarconference.org/

WCEANS
g &

‘i(

sTIONA;
™
A
b

o N
S " -/,
$) ¢y

o
-,
9
< =
’ o

Fransiz, Fernandez Arman ise ayni tarihlerde kaplardan, ¢aydanliklardan, plastik ve metal kokenli pek ¢cok hazir

nesneden sira dig1 iiretimler olusturmaya c¢alismaktadir” (Boyraz, Cantiirk, 2013, 131).

Arman, bir¢cok yigin nesneden olusturdugu caligmalariyla dikkat ¢eken bir sanat¢idir. Klein’in “Bosluk™
sergisine karsilik, ayn1 yerde “Doluluk™ sergisini gergeklestirmistir. “Bu calisma ile Arman, Yves Klein’in
sergisine “nesnel” bir cevap vermektedir. Daha 6nce tamamen bosaltilmis olan Iris Clert Gallery, bu kez F.

Arman i¢in agzina kadar 1vir zivir nesnelerle doldurulmus ve galeri tamamen kullanilamaz olmustur” (Aktran:

Boyraz, Cantiirk, 2013, 132).

3.1. Fernandez Arman. Le Plein (Dolu). Iris Oert Galeri, Paris. 1960.

Antmen (2008, 176) Arman’in bu ¢alismasini adeta cam ve metalden olusan bir kafesin i¢indeki “y1gint1” ya
benzetmistir. Yeni gercekeilik akiminin en dnemli 6zelliklerinden biri glinliik hayatta var olan herhangi bir seyi
sanatin i¢ine dahil etmektir. Dadaizmin bir tepki olarak giindeme getirdigi bu durumu, sanatsal bir ifade
bicimine ¢evirmislerdir. Arman’da enstriimanlardan cesitli makine aletlerine kadar kullandig1 malzemelerle

60’11 yillarda sanat nesnesinin doniisiimiine 6nemli katki saglamistir.

Malzeme ¢esitligini en u¢ noktaya tasimis sanatc¢ilardan biri olan Arman, araba yiginlariyla gergeklestirmis
oldugu enstalasyonuyla adindan s6z ettirmistir. “1982’de Fransa'min Jouy-en-Josas kentindeki Chéteau de
Montcel'de bulunan “Uzun Siireli Otopark™ adl1 ¢aligmast 18.000 kg betona yerlestirilmis, cogunlugu Fransiz
olan altmis arabadan olusturulmustur” (All, Art, Design, 2019).
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3.2.Fernandez Arman, Uzun Siireli Otopark, 1982.

“Y1gin”larin ilkesini ben kesfetmedim, onlar beni kesfetti. Seri tiretim hatt1 ve ¢op yiginlari, tiretim, tiiketim ve
tahrip/yok olma dongiisiiniin en énemli gostergeleriydi. Onlar her zaman toplumun iginde ve s6z konusu
gostergeler ile her an bizimle birlikteydiler. Sonug olarak ¢ope don/miis(memis) ancak atilmis/reddedilmis
objeler ve bunlara ait gergekler beni hep distindiirmiis hatta tizmiistiir...” demekte ve etkilenimini kisaca
aciklamaktadir. 20. yiizyilda neredeyse tiim diinyada egemenlik kuran tiiketim toplumunun yarattigi endise
Arman’in 6zgiin ve yetkin dilini olusturmasinda anlagilan o ki onemlidir. Kitlesel iiretim ve tiiketimin sonsuz
monotonlugu ve giin gectikce dramatiklesen sekli yani iginde yasadigi dogay1 yok etme pahasina tiiketimin
artist Yeni Gergekgilik ile birlikte Arman’da yi1gin haline gelerek vurguyu arttirir. Tiiketim kavrami artik bireyin
yasaminin her aninda vardir. Bu durumu kaniksayan birey, diisiinme yetisini kaybetmistir. Hentiz alinmus,
kullanilmis esya (bardak, tabak, su sisesi...) yaklasik bir saat i¢inde ¢ope dontismektedir. Tiiketimin kullanilip
atilmaya yonelik driinleri, giin gectikge ¢cogalmakta bu da ¢opiin farkinda bile olmadan insan hayatinin bir
pargasi oldugu anlamina gelmektedir (Aktaran: Caligkan, 2018, 40).

Malzeme secimlerini atik nesnelerden olusmast Arman i¢in tesadiifi bir durum degildir. Herhangi bir nesnenin
hemen ya da daha sonra atik nesneye doniisme fikri Arman’1 diisiindiiren sebeplerden biridir. Arabalardan boya
tiiplerine kadar kullandig1 malzeme yiginlarin1 sanat nesnesine doniistiirmesi tiiketim kavramina da dikkat
cekmek icin oldugu sdylenebilir. Birden fazla pleksiglas kutuda boya tiiplerini y1gint1 olarak sergiledigi isi

gecmis yillarda olusturdugu ifade dilinin bir sonucudur.

Y1gin denildiginde akla ilk bir alanda bulunan gelisigiizel toparlanmis ¢ogunlukla atik olan malzemeler
gelmektedir. Yiginti nesnelerle ifade alani bulan sanat¢ilarin ¢cogu bu dogrultuda enstalasyonlarim
gergeklestirmistir. Bircok sanat olusumunun i¢inde yer alan Daniel Spoerri’nin yeni gergekgilik akimi igerisinde
ortaya koydugu calismalara bakildiginda ise, yigint1 olarak adlandirilabilecek ¢aligmalarinin bir diizene gore
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yerlestirmis oldugu goriilmektedir. “Tuzak tablolarin yiizeyi, cogu kere bir masa iistii ve bir yemekten artan
nesnelerin tabloya yapistirilmasindan ibarettir: Tabaklar, ¢atal, kasik, bicaklar, yemek artiklar1 vb... Zaman

zaman masa ve sandalyenin de duvara raptedildigini gérmek miimkiin” (Sanatatak, 2013).

3.3. Daniel Spoerri, Restaurant de la City-Galerie. Sunta iizerine karisik teknik, 120 x 120 x 40 cm.
Friedrich Christian Flick Koleksiyonu, Hamburger Bahnhof, Berlin © Daniel Spoerri ve Bildrecht
Viyana, 2021. Fotograf: Stefan Rotheli, Ziirih. 1965.

Y18in nesne anlayisina bir tepki getiren akimlardan biri Arte Povera’dir. Esasen malzeme c¢esitliligini giindeme
getiren akimin sanatcilari, insan ve doganin bir biitiin oldugunu ifade etme amaciyla yola ¢ikmistir. Atik
malzemelerden, canli hayvanlara kadar sinirsiz malzeme se¢imleriyle dikkat ¢ekerler. Yi1gin konusunda da
onemli drnekleri sanat tarihine eklemislerdir. Bu &rneklerden en dnemlisi Pistoletto’nun “Pacavralar I¢inde
Veniis” tiir. Antmen bu g¢aligmadan “degerli ile degersizi, tarihsel ile giinceli bir araya getirerek ironik
yaklasimlar sergileyen Arte Povera sanatinin tipik bir 6rnegi” (Antmen, 2008, 214) olarak bahseder.

Malzeme seciminin ¢esitliliginde sinir tanimayan bu sanatc¢ilar sadece atik malzeme ile ifade alaninda
yetinmeyerek isi canli hayvan kullanimina kadar goétiirmiislerdir. Bugiiniin sanatin1 6nemli 6l¢iide etkileyen
Yeni Gergekgilik ve Arte Povera gibi akimlarin sinir tanimayan malzeme segimleri gelecekteki birgok sanatgiya

cesaret vererek ilham kaynag1 olmustur.
4. GUNCEL SANAT iCERIiSINDE KULLANILAN YIGIN NESNELER

21.yiizyilin giindelik yasamin igerisine bakildiginda birimleri farkli olsa da nerdeyse her yerde bir y1gin séz
konusudur. Evlerin iginde bulunan dolaplarda kiyafet yiginlarindan tabak canak yiginlarina, sokaga
bakildiginda beton yigmlarindan insan kalabaligina, siipermarket raflarindan aligveris merkezlerinin

otoparklarina kadar her yer y1gin halindedir.

90’11 yillardan itibaren bu y1gin goriinlimlerine kafa yoran Andreas Gursky bu durumu bir fotograf serisine
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doniistiirmiistiir ve ¢aligmalar1 hakkinda su yorumda bulunmustur:

“Bir manzaray1 veya bir konseri gdsteriyor olsam da her seyi birbirine baglayan bir seyler var. Ornegin
Kore’deki bir festivalde binlerce insan bir araya geliyor. Bu tekno partilerinin gerceklestigi bat1 kiiltiiriinden

tamamen farkl bir kiiltiir olsa da ikisinde de kolektif bir igerigi hissedebiliyorsunuz” (Aktaran: Altas, 2013).

Akytiz (2018) Gursky’nin ¢aligmalari i¢in 6zellikle yirminci yilizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren giderek artan
tiiketim halinin bugiiniin yasam tarzini sekillendirmesi bakimindan kayda deger oldugunu belirtmektedir. Ayn1
zamanda Gursky’nin fotograflarimin genel 6zelliginin biiylik Olgekli baskilar olmasindan ve fotograflara
yaklasildiginda goriintiiniin neredeyse i¢ine girilecek kadar biiyiikliikte, keskin, detayli ve uzun uzun izlenmeyi

hak eden fotograflar oldugundan bahsetmektedir (Akytliz, 2018).

Gursky’nin y18in lizerine dikkat ¢eken ¢alismalarindan bir olan “99 Cent” isimli fotografi tiiketim toplumunun
somut bir ifadesidir. Caliskan (2018, 44) Gursky’nin bu ¢aligmasindan ¢ekilen birden fazla fotografin dijital
olarak birlestirilmesiyle olustugundan ve giinliik yasamda herhangi bir siipermarkette goriilen bir ucuz gosterme
yontemi olan “99 cent” etiketli {liriinlerin ardi sira tekrarlanarak sonsuzluga uzanan raflardan olugmasindan

bahsetmektedir.

4.1. Andreas Gursky. 99 sent. Sibakrom baski. 81 1/2 x 132 5/8 in¢ 207 x 336,9 cm. 1999.

Tiiketim toplumunun olusturdugu yiginlar fotograflayan bir diger sanat¢1 da Chris Jordan’dur.

Jordan’1n islerinin ¢ogu yogun tiikketim sonucu olusan yiginlar ve ¢oplerin fotograflarindan olugsmaktadir. Renk
ve diizen sablonlarini gdzlemlemek tizere gittigi endiistriyel hurdalikta gezerken tesadiifi olarak bu fikir aklina
gelir. Cevreyi koruma ve farkindalik saglama ile ilgili tutkusu bu yillarda fotograflarina daha da fazla yansimaya
baslamistir. Chris Jordan plastik bardak, kagit, cep telefonu gibi giindelik yasantida siradanlagmis objeleri

kullanarak, 6zellikle Amerikan tiiketim savunucularina farkinda olmadiklart gergekleri tanimlayan bir fotograf
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diizenlemecisidir (Anonim, 2015).

Jordan, insan tiiketimi ile olusan ¢evresel atiklarin dogadaki canlilar iizerindeki etkisine dikkat ¢cekmeye ¢alisan
bir sanatgidir. Sadece istatistikler kullanarak Amerikan kiiltiiriine bir elestiri getirmek amaciyla 2006 yilinda
“Serilesmis Numaralar: Bir Amerikan Otoportresi” isimli bir fotograf serisi hazirlamistir. Her bir fotograf bir
nesnenin belli dlgiide kopyalanarak diizenlenmistir. Ornegin; on bes milyon ofis kagidi (Amerika’da her 5
dakikada harcanan kagit miktar1), yliz alti bin aliiminyum mesrubat kutusu (30 saniyede tiiketilen igecek
kutular1) ve daha bircogu. Bunu yapmadaki amaci, izleyiciye bir rakam sunmaktan 6te somut karsiliklarini
gostermektir (Anonim, 2015). Sanat¢1 daha sonra olusturdugu seride Amerika ile simirli kalmayip diinya

genelindeki ortak bir sorundan bahsetmektedir.

4.2. Chris Jordan. Seurat'in noktaci basyapiti A Sunday Afternoon at the Island of Le Grande Jatte'nin
bir yorumu, Jordan tarafindan dijital birlestirme kullanilarak olusturuldu ve goriintiiyii, ABD'de her

otuz saniyede bir kullanilan 106.000 aliiminyum kutudan olusan bir say1 olarak gosteriyor.

“Serilesmis Numaralar: Global Yigin Kiiltiiriiniin Portresi” isimli ikinci serisinde global istatistikler
biriktirmeye baslar. Bu seri de diinyada her 15 dakikada yakalanan ton baligi adedi gibi daha genel bir
tilketimden bahseder. Bu ¢alisma diinyaya yayilmis gozle goriilemeyecek kadar biiyiikliikte milyonlarca atig1
icerdigi i¢in oldukea zorlayici bir duruma sebep olmustur. Sosyologlar yaptiklar arastirmalarda insan zekasinin
birkac binden biiyiik rakamlar1 gorsel olarak algilayamadigini kesfetmislerdir ve diinyadaki biitiin atiklar tist
iiste duruyor olsaydi ugsuz bucaksiz bir dag gibi algilanarak durumun ciddiyeti fark edilebilirdi (Anonim, 2015).
Chris Jordan’in tam olarak amag edindigi durum, bu ucu bucagi olmayan dag1 gozler 6niine sanat1 araciligi ile

sermektir.

Vietnam Savasi sonrast Amerika’da ortaya ¢ikan 6zgiirlesme hareketleri ve uyanan gevre bilinci insanlar biiyiik
Olciide degistirmis, risk alan sdylemlere ve radikal degisikliklere neden olmustur. 1960’larda yasanan tiim bu

kokli degisimler, sanat alaninda da bir¢ok akimin ortaya ¢ikisina, sanatin ontolojisine dair tartigmalarin
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yasanmasina, disiplinlerarasi bircok anlayisin varolmasina ve farkli sanat iiretme bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir (Tomsuk, 2018, 318).
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4.3. Christo ve Jeanne-Claude. Demir Perde. Paris. 1962.

Land Art sanatgilar1 olan Christo ve Jeanne-Claude’in bu ¢evre bilinci ile gerceklestirdikleri etkileyici isleri
bugiiniin sanatinda da giindemdedir. Aka (2018) ikilinin ilk ortak ¢aligmalari olan Petrol Varil Duvari — Demir
Perde isimli enstalasyondan bahsederken diger eserlerine gore radikal bir tavir sergilediklerini belirtmektedir.
Petrol varillerini Paris’in bir sokagina gecisi engelleyecek sekilde yigmislardir. 89 tane buluntu petrol varilini
dar bir sokaga yerlestirerek sekiz saat boyunca gegisi engellemislerdir. Bu enstalasyon, Berlin Duvari’nin
insasina, devlet politikalarina ve hareket 6zgiirliigiiniin kisitlanigina karsi bir tepki niteligi tasimaktadir (Aka,
2018).

Demir Perde, Christo ve Jeanne-Claude i¢in ayn1 zamanda bir ilham niteligi de tasimaktadir. Petrol varilleriyle

projelerine devam eden ikili, Londra’da bu y1gin malzemeyle bir yerlestirmeye imza atmislardir.
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4.4. Christo and Jeanne-Claude.The London Mastaba. 2018

Karagéz (2018) “The London Mastaba” ismini verdikleri enstalasyon ig¢in 7 bin 506 petrol varili
kullanildigindan ve 20 metre yiiksekliginde, 30 metreye 40 metrelik taban1 olan ikiz kenar yamuk piramidi
olusturdugundan bahsetmektedir. Bu heykel Chirsto’nun ilk denemesidir ¢linkii 1970’lerin sonunda Abu
Dhabi’de olmas1 planlanan asil proje iran-Irak savasindan dolay1 askiya alinmistir. The Mastaba isminde ki
proje icin 410 bin petrol varili kullanilmasi, 150 metre yiiksekliginde olmasi1 ve Misir’daki Keops Piramidi’nden

biiylik olmasi planlanmistir (Karagdz, 2018).

4.5. Magdalena Jetelova — Domestication of Pyramids, Museum of Applied Arts Vienna, Austria, 1992

Cek sanatc1 olan Magdalena Jetelova ‘Piramitlerin Evcillestirilmesi’ isimli ¢aligmasiyla Viyana Uygulamali

Sanatlar Miizesi’'nde volkanik kiil y1gininin olusturdugu enstalasyonuyla adindan sz ettirmistir.

Arazi sanatg¢ist olan Magdalena Jetelova 151tk mekanizmalart doga ve manzara gorselleriyle taninmis olsa da
Piramitler sanatsal kariyeri icin en oOnemli ¢alismasidir. Piramitler, Avrupa’da piramit heykelleri ve
enstalasyonlarinin bir koleksiyonudur. Viyana’da kurulan ve devasa boyutlara sahip olan bu yerlestirme
mimarinin ve piramitlerin nasil nefes kesici bir ¢alismaya doniisebileceginin klasik bir 6rnegidir. 13 metre
yiiksekligine sahip olan kurulum, binanin duvarindaki konumu nedeniyle gercek bir piramidin sadece kiigiik bir
parcasidir. Gorsel olarak, piramidin geri kalaninin binanin sinirlarinin disinda nasil gériinecegi hayal edilebilir.
Piramitin Evcillesirilmesi isimli enstalasyonu esasen seyirci hayal giicli ile tamamlamaktadir. Y1gin halinde
kum ve volkanik kiillerin miizeyi sarmalamasi piramidin bir ayagini hissettirme i¢indir. Piramidin tamamimi

izleyici zihninde canlandirabilir (Publicdelivery. T.Y.).
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4.6. Magdalena Jetelova — Piramitlerin Evcillestirilmesi icin Taslak, Viyana Uygulamah Sanatlar

Miizesi, Avusturya

4.7. Magdalena Jetelova — Domestication of Pyramids, Museum of Applied Arts Vienna, Austria, 1992

Bir doga olayinin sonucunda olusan dogal bir malzemeyi gosterisli bir sanat miizesi igine y1garak bir¢ok agidan

okunan bu yerlestirme oldukca dikkat cekicidir. Arazi sanatgisi olarak anilan Magdalena Jetelova bir miizeye

de doga olayiyla girmektedir.

Y1gin nesneleri sanat nesnesine doniistiiren bir diger isim de Doris Salcedo’dur. “Salcedo’nun 8. Istanbul
Bienali igin hazirladig1 Isimsiz (Untitled) baslikli yerlestirme, Karakdy Yemeniciler Caddesi’ndeki iki bina
arasina sikistirilmig 1550 kadar ahsap sandalyeden olusuyor” (Giinaydin, 2021). 1550 adet sandalyeyi iki bina
arasinda y131n halinde sergileyen sanatciya ilham olan Istanbul olmustur. “Sehri geziyor ve harabelerle dolu bir
bolgede yiirliyordum. Merkezi bir bolgede bu kadar harabeye rastlamak beni saskinliga ugratti. Boylesine
kalabalik bir bolgede, bu kadar ¢ok terk edilmis bina olmas1 anlamsizdi” (Giinaydin, 2021).
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4.8. Doris Salcedo. Isimsiz (Untitled). 8. istanbul Bienali. 2003

Birim halinde nesneleri yiginlara doniistiirerek bir seri hazirlayan sanat¢i Antony Gormley’dir. “Gormley 1994
yilinda gergeklestirdigi Field isimli enstalasyonunda el ile olusturulmus kilden yapilan kiigiik insan figiirlerini
kullanir. Sayisiz ¢ogaltmanin yapildig: bu figiirler ayn1 yone bakar sekilde yerlestirilmistir ” (Kayahan,2018,
67). Gormley y1gin olarak sergiledigi bu seride farkli olarak, bagka insanlardan kil kullanarak ayni birimleri
olusturmasini istemektedir. Kayahan (2018, 67) bu birimler hakkinda hep birlikte gozlerini yerlestirdikleri

mekanin girigine g¢evirdiklerini belirtir ve hepsinin ayr1 bir elden ayr1 bir karakter olarak {iretildiginden

7

bahsetmektedir.

4.9. Antony Gormley. Field. 1991.

Politik dili, mesaj icerikli ¢aligmalari, zekice tiretimleri ile dikkat ¢ceken “Cinin Asi Dehas1” olarak tanimlanan
Cinli sanat¢1 Ai Weiwei’'nin de Antony Gormley’e benzer bir teknikle yigin birimlerle iirettigi ¢alismalari
mevcuttur. “Cin’in bedava g¢alistirdig1 iscilerine tepki olarak “Sunflowers Seeds” sergisine porselen ay
cekirdeklerini yapmalar1 i¢in koca kdy halkini istihdam eder. Tamamen dikkati ¢ekmek adina bunu
gergeklestirmistir” (Giiltoprak, 2018). Varlik (2015) Weiwei’'nin bu ¢alismasindan bahsederken 100 milyon

seramik el yapimi olan ayg¢igekleri Tate Modern’in 1000 metre karelik salonuna y1gildigini belirtir.
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4.10. Ai Weiwei. Sunflower Seeds. Tate Muesum. 2010.

Birimleri y1ginlar olarak kullanan bir diger sanat¢1 da Tara Donovan’dir. Ozen (2007, 65) Donovan’in genelde
bir siire¢ sanat¢ist oldugu ve ¢ogunlukla siradan malzemelerin biiyiik miktarlarinin basit doniigiimleriyle
tanindigin belirtir. Sanat¢inin birim olarak kullandigi malzemeler genelde pipet, bardak gibi plastik tirtinlerdir

ve bunlar1 yiginlar halinde kullanmaktadir.

4.11. Tara Donovan. Haze. 2003.

Sanatc¢i, 2003 yilindaki “Haze (Pus)” isimli ¢alismasi igin bitisik {i¢ galeri duvarini kullanmis, bu duvarlar
milyonlarca plastik pipet parcasiyla kaplamistir. Donovan’in isleri, sunuldugu mekanla ¢ok dinamik bir iliskiye
sahiptir. “Haze ” de bu anlamda mekana uygunlugun miitkemmel bir 6rnegidir. Calisma pipetlerin bigimlerini
olusturmak igin iki duvar tarafindan desteklenmektedir. Ancak “Haze” mekana 6zel bir is degildir, ¢tinkii isin
boyutlar1, uygun mimari formata sahip herhangi bir mekana adapte edilebilir (Ozen, 2007, 65).

Plastik nesnelerle yigin olusturarak bir enstalasyon kurulumu gergeklestiren bir diger sanat¢i da Tokujin
Yoshioka’dir. Howarth (2015) Japon sanat¢inin Tornada ismini verdigi kurulumu i¢in iki milyondan fazla pipet
kullandigini, daha 6nce 2007°de gerceklestirdigi yerlestirmeyi 2015°de Miami’de tekrarladiini belirtir ve
pipetleri sergi alanlarina yayilan donen formlarla bir kasirga gibi goriinecek sekilde diizenlendigini de ifade
eder (Howarth, 2015). Yoshioka’nin dogada bir afet niteliginde karsilasilacak bir durumun galeri mekaninda

hissiyati izleyici i¢in etkili bir sanat ¢alismasi niteligi kazanmustir.
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4.12. Tokujin Yoshioka. Tornado. Miami. 2015.

Glincel sanat 6rneklerinde birim olarak segilen nesnelerin bazilari atik malzemeden olustugu gibi bazilar da
insan emegi ile meydana getirilmis nesnelerdir. Atik malzemeleri bir ¢evre sorununa dikkat ¢ekmek icin
kullanan sanatgilar, estetik algidan da taviz vermemislerdir. Bununla birlikte yapay bir malzemeyle bir doga

olayin1 kopyalan sanatcilarin da olusturdugu yerlestirmeler oldukga etkili ¢alismalara doniismiistiir.
4. SONUC

Sanayi Devrimi ile birlikte yasam sekillerinin zamanla degisime ugramasi bugiiniin toplum yapisinin kokenidir
denilebilir. Hayat1 kolaylagtirmak adina yapilan yenilikler, insanin is giicliniin azalmig olmasi, seri tiretimin
artmasi gibi durumlar toplumu iiretiminden &te tiiketime yonlendirmeye baslamistir. Insanin temel ihtiyaclari
yeme-i¢gme, barinma, giyinme gibi durumlarken -kitle iletisim araclarinin da sayesinde- hayrani oldugu film
yildiz1 gibi giyinme, reklamin1 gérdiigii icecek markasini tiikketme gibi ihtiyaclara yoneltmistir. Bu sebeple kitle
iletisim araglarinin teknolojinin gelisimiyle beraber toplum iizerinde etkisini artirmasi ihtiya¢ kavramini da
degistirmistir. Insanlar daha 6nce ihtiyag duymadig1 nesnelere reklam sektériiniin de destegiyle bagimli hale
getirilerek seri tiretimin hizim git gide artirmistir. Kullan-at iirtinler hakimiyetini siirdiiriirken geri doniigiimii
miimkiin olmayan malzemeler zamanla sorun olmaya hatta ¢evre sorunlarinin baslica sebebi olma durumuna

gelmistir.

Y1gin kavrami bu tiiketim toplumunun sonucunda olusmaya baslamistir. Insamin dért bir yani nesneyle
cevrilmis ve bu nesneler yi1ginlara doniismiistiir. Kullan ve yenisini al mantig1, yiyecek- igeceklerden kiyafetlere
hatta arabalara kadar nerdeyse her nesne igin gecerligi bir durumdur. Insanin dort bir tarafin1 kullanmadigi ya
da ihtiyag duymadigi nesneler yigin1 sarmistir. Bunlarin yani sira insan niifusunun da artig1 y1gin kiiltiiriiniin

sebepleri arasinda sayilabilmektedir.

Toplumun tuhaf bir gergegi haline gelen bu durumlarin sanatin i¢ine dahil edilmesi kaginilmazdir. Sanat¢inin
ifade alaninin da degismesiyle toplumun 6nemli bir gercegi gozler 6niine serilmistir. Sanatc1 y1gin halindeki
nesneleri bir enstalasyona doniistiirerek kimi zaman sadece estetik bir kaygiyla yapit iiretmis, kimi zaman da

insanligin dnemli bir sorununu gozler 6niine sermistir.
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Bu sanatcilarin yani sira gorsel ihtisamindan dolay1 y1gin nesneleri ifade alanina katan sanatcilar da mevcuttur.
Doga olaylar1 her zaman insan i¢in ¢ekici ve etkileyici gorseller sunmustur. Bazi sanatgilar doganin yarattig

bu gorkemli hissiyat1 galeri mekanina tagiyarak etkili calismalara imza atmislardir.
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SINEMATOGRAFIK KURGU TEKNIiGi VE ‘YENI ROMAN’ ANLAYISI: SILGILER ORNEGI
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OZET

Yazin sanati, varolusunun hi¢bir doneminde tarihsel, siyasal veya teknolojik gelismelerden uzak kalmamais, tam
tersine bunlardan beslenmis, hem icerik hem de bigim baglaminda doniisiime ugramistir. Roman sanati ise bu
gelismelerden en fazla etkilenen yazin tiirlerinin baginda gelmektedir. Roman, dncelikle bir betimle sanatidir;
dolayisiyla fotograf ve sinemanin icadi bu yazin tiiriiniin gelisiminde biiyiik kirilmalara yol agmis, romancilara
yeni anlati olasiliklar saglamistir. Sinemay1 bir arastirma alani olarak géren Yeni Roman anlayisi, kisa zamanda
biitiin diinyay1 etkisine alan bu sanat tiiriinden en ¢ok etkilenen ve onunla igbirligi yapan yazinsal hareketlerin
basinda gelmektedir. Yeni Romancilar, bu yeni sanata 6zgii teknikleri en fazla benimseyen ve yapitlarinda
bilingli kullanan yazarlar olmuslardir. Bu yiizden, birgok elestirmen hakli olarak Yeni Roman hareketini
sinematografik roman olarak nitelemistir. Bu ¢calismada; sinemaya bir dil kazandirarak gercek anlamda anlati
aracina doniigmesini saglayan kurgu (montage) tekniginin roman sanati lizerine etkisi arastirilmis ve 6rnek bir
roman lizerinden incelenmeye ¢alisilmistir. Ayni zamanda sinema yonetmenleri i¢in senaryolar kaleme alan ve
bizzat kendisi kamera arkasina gecerek filmler de ¢ekmis olan Yeni Roman akiminin kuramecist Alain Robbe-
Grillet’nin ilk romani Silgiler (Les Gommes) bu baglamda irdelenmeye ve ulasilan sonuglar agiklayici semalar

ve ¢coziimlemelerle gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema-edebiyat iliskisi, Kurgu teknigi, Yeni Roman, Alain Robbe-Grillet, Silgiler
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CINEMATOGRAPHIC EDITING TECHNIQUE AND THE 'NEW NOVEL' APPROACH: THE
EXAMPLE OF THE ERASERS

ABSTRACT

Literary art has never been away from historical, political or technological developments in its existence; on
the contrary, it has been nourished by these and transformed in terms of both content and form. The art of the
novel, on the other hand, is one of the literary genres most affected by these developments. The novel is
primarily a descriptive art; therefore, the invention of photography and cinema led to major breaks in the
development of this literary genre and provided novelists with new narrative possibilities. The New Novel
understanding, which sees cinema as a research area, is one of the literary movements that are most influenced
and cooperated with this art genre, which has influenced the whole world in a short time. The New Novelists
have been the writers who have adopted these new art-specific techniques and used them consciously in their
works. Therefore, many critics have rightly characterized the New Novel movement as a cinematographic
novel. In this study; The effect of the montage technique on the art of the novel, which enables cinema to
become a narrative tool in the real sense by giving language to the cinema, has been researched and tried to be
examined through a sample novel. At the same time, the first novel of Alain Robbe-Grillet, the theorist of the
New Novel movement, who wrote screenplays for film directors and also shot films by himself behind the
camera, The Erasers (Les Gommes) were examined in this context and the results were tried to be shown with

explanatory schemes and analyses.

Key words: Cinema-Literature Relation, Editing (montage) techniques, New Novel, Alain Robbe-Grillet, The

Erasers
I- GIRIS

Kendine has bir sinema dili yaratmig yonetmenlerin sinemayla ilgili goriislerine dikkat edilirse, hepsi de biitiin
diger sinemasal teknikler arasinda kurguya ayr1 bir yer verirler ve sinemanin bir anlat1 aracina doniiserek tipki
roman, dykii gibi hikaye anlatabilmesini kurgu tekniginin kesfine baglarlar. Bugiin, Tarkovski, Eiseinstein,
Pudovkin, Godard gibi kendine 6zgii bir sinema dili yaratmay1 basarmis yonetmenlere baktigimizda hepsinin
de kurgu sanatinin sundugu imkanlardan azami diizeyde faydalandiklari goriiliir. Yazin diinyasina gelince
durum ¢ok da farkl degildir: sinema, fotograf, televizyon gibi gorsel teknolojilerin etkisiyle yap1 degistiren
modern yazin da tipki sinema gibi pargali hale gelmis ve yazarin yetkinligi bu pargalar1 bir araya getirerek yeni

gerceklikler olusturma, diger bir ifadeyle kurgulama yeteneginde aranir olmustur.

Rus sinemasinin mistik yonetmeni Tarkovski, yerinde bir tespitle “kurgusuz hichir sanat tiiriiniin var

olamayacagini” ve “her sanat tiiriinde var oldugunu” belirtir (Tarkovski 1992: 139). Dogal olarak kurgu teknigi
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roman sanatina sinemayla birlikte girmis degildir; sinemadan once de hep var olmustur. Ancak sinema
romancilara ger¢egi kurgulamanin yeni ve farkli bigcimleri de olabilecegini 6gretmistir. Bu yeni ‘bakma’ ve
‘gdrme’ bicimleri ise roman sanatin1 kokten degistirmis, zaman zaman okunamayacak kadar karmasik, zor ve
sikic1 metinlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni Romancilarin yapitlart bu konuda bizlere ilging
ornekler sunmaktadir. Kitlelerin uzun siire anlamakta zorlandig1 bu yeni roman anlayisi, ger¢ekte sinemanin
onlara telkin ettigi yeni tekniklerle her seyi dnce birer goriintiiye ¢evirerek, sonra da bu goriintiileri kendi
aralarinda, diizenli veya diizensiz, bilingli veya bilingsiz bir sekilde kurgulayarak anlatmaktan bagka bir sey
yapmamustir. Anlatilacak olguyu g¢ergeveleyerek goriintii olusturma ve onlar1 kendi iglerinde kurgulama isi
okurun da igini zorlagtirmis ve yeni okuma aliskanliklar1 edinmeye, hatta metinleri sadece “okumaya” degil,
“gormeye” de zorlamis, bdylelikle Robbe-Grillet’nin sik sik bahsedecegi yeni okur tipi ortaya ¢ikmistir (bkz.
Michel 1963: 104). Jale Parle, Don Kisot tan Bugiine Roman adli ¢alismasinda (Parla 2000: 33), “Tiir otesi bir
tiir olan roman hi¢bir tiire girmez ama hepsinden yararlanir” derken bir yerde Yeni Romancilarin bu ¢abalarina
da 151k tutar. Diger biitiin tiirlerden, 6zellikle sinema, fotograf, resim gibi gorsel sanatlardan sinirsizca
faydalanan bu romancilar, dogal olarak yapitlarini geleneksel okuru diisiinerek iiretmezler, ¢abalarina kosut
olarak kendi okur kitlelerini yaratirlar ve ondan “liretken” olmasini, metnin anlam kazanabilmesi i¢in “aktif”

bir rol Gistlenerek yazarla isbirligi yapmasini isterler (bkz. Rossum-Guyon 1972: 424).

Silgiler (Les Gommes) de benzeri sekilde, sadece okunmay1 degil, aym1 zamanda seyretmeyi de gerektiren
romanlardan biridir. Robbe-Grillet’nin heniiz geleneksel anlati tekniklerinden tam olarak kurtulamadigi bu ilk
romant, her seyden dnce “yapboz” (puzzle) seklinde olusturulmus bir anlatidir (Huet-Brichard 2001: 100)? ve
okur, anlama ulagabilmek icin dikkatli olmak ve her boliimde bu yapbozun yeni bir par¢asini yerine koymak
zorundadur. ik bakista siradan bir polisiye roman olarak goriinen roman, kurgu teknigi sayesinde Oidipus’un
hikayesiyle de i¢ ige gecerek anlam bakimindan ¢ok boyutlu ve gizemli bir yapiya kavusmustur. Okurun
karsilasacag giicliik sadece goriintiileri yerine koymakla da sinirli degildir: goriintiilerin gizledigi ve pargali bir
sekilde okura anistirdig1 soylence kahramani Oidipus’un hikayesini de gérmek ve bu kurgu i¢inde romanin
baskisisi Wallas’in hikayesiyle iliskilendirmek zorundadir. Aksi takdirde biiyiik resim eksik kalacak, bu parcali

goriintiilerin ardina gizlenen anlama ulagsamayacaktir.

Yazarlar, sinemadan 6diing aldiklar1 bu teknigi bazen diizenli, bazen diizensiz, bazen icgiidiisel, bazen de
olusturduklar1 goriintli ve sahneleri bilingli bir sekilde diizenleyerek sanatlarina uygulamaktadirlar. Marguerite
Duras’in Sevgili (L ’Amant) romanindaki kurguyla, Robbe-Grillet’nin Kiskanglik (La Jalousie) adli yapitindaki
kurgu kesinlikle ayni degildir. Benzer sekilde Robbe-Grillet’nin Kiskan¢lik romani ile Silgiler’de uyguladigi

2 Jean Dutour da, ilk dénemlerinde okurun ve elestirmenlerin Yeni Romancilara ve eserlerine bakislarini ortaya koyabilmek i¢in
Maurice T.’den alintilayarak carpici bir 6rnek verir: “Yeni Roman bir yapbozdur. Oniimiizde bir araya getirilmeyi bekleyen iki bin
parga vardir. Bahtsiz bir zavalli gibi on bes giin boyunca calisiriz ve yapboz bittigi zaman 6diil olarak bizi bekleyen nedir? Kazlarimi
giitmekte olan bir koyli kizini temsil eden renklendirilmis donuk bir resim.” (Dutour 1969: 29-30)
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kurgu teknigi de gdzle goriiliir farkliliklar gostermektedir. ileride gorecegimiz gibi, Kiskanclik’taki ¢evrimsel
ve karmasik kurgu teknigi, Silgiler’de diiz¢izgisel olarak karsimiza ¢ikmakta, yazarin bilingli olarak sahneleri
bolmesi ve numaralandirmasiyla da takip etmekte okura Kiskan¢lik kadar bliyiik giigliikler ¢ikarmamaktadir.
Bu bakimdan, ‘bilingli’ ve ‘diiz¢izgisel’ olarak nitelendirebilecegimiz kurgu anlayisinin giizel bir drnegini
sunmaktadir. Kuskusuz, burada diizgizgisel bir kurgu anlayisindan bahsederken geriye doniiglerin olmadigi,
geleneksel anlatilardaki gibi belli bir baglangic, gelisme ve sonu¢ diizleminde gelisen olaylar zinciri
kastedilmemektedir; diiz¢izgisel kurgu ile anlatilmak istenen, ¢galismamizin ilerleyen boliimlerinde gorecegimiz
gibi yazarin, roman kisisinin yirmi dort saati lizerine kurdugu anlatisim1 boliimlere ayirarak okura da yon

gosterecek bicimde diizenlemis olmasidir.

Calismamizda, Robbe-Grillet’nin ilk roman1 Silgiler, bu baglamda ¢oziimlenerek sinematografik kurgunun
romana uygulanis1 ve geleneksel anlati bigimlerini yikarak yeni bir gerceklik algist olusturmasi orneklerle
ortaya konmaya c¢alisilmistir. Yeni Roman’in iinlii kuramcisinin bu teknigi bilingli bir sekilde kullanarak
kendinden Onceki roman anlayis1 lizerine getirdigi dolayh elestiriler de bu 6rnekler araciligiyla irdelenerek

gosterilmeye calisilmistir.
II- YENi ROMAN VE ‘KURGU’ TEKNIiGIi

Elestirmenlerce roman sanatinin “ge¢misinin {istiine siinger ¢ekerek” yok etmekle suclanan Yeni Roman akimi
(bkz. Robbe-Grillet 1981: 43-44; Sen 1996: 59)°, aym1 zamanda roman sanatma getirdigi yeni anlati
teknikleriyle anilir ve elestirilerin ¢ogu da bu yeni tekniklerin romanlarin yapilarimi kokten degistirmesi ve
geemisin anlati bicemleriyle bagini timden koparmasi tizerine odaklanir. Robbe-Grillet, Claude Simon, Michel
Butor, Nathalie Sarraute gibi yazarlardan olusan bu hareket, 6zellikle Fransiz romanina hakim olan Balzacvari
anlat1 teknigine karsi c¢ikarak o giine kadar roman sanatini olusturan biitiin unsurlar1 reddeder ve cagin
gercekligine uygun yeni anlati tekniklerine bagvurarak farkli bir ‘gerceklik’ anlayisi ortaya koyarlar. Onlara
gore Balzac’tan bu yana insan degismistir, ayni insana ve ayni okura hitap etmemektedirler, bu ylizden bu “yeni

insan”a gore yeni bir roman anlayisina gecilmek zorunludur.

Robbe-Grillet’nin Yeni Roman* adli kuram kitabinda bahsettigi bu “yeni insan”1 degistirerek ciddi bir doniisiime
ugratan etmenlerin basinda kuskusuz sinemanin icadi ve kisa zamanda tiim insanlig1 etkisi altina almasi
gelmektedir. Robbe-Grillet’nin ad1 gegen yapitinda sinemaya 6nemli bir boliim ayirmasi ve yazilarinda ve

soylesilerinde sik sik bu konuya geri donmesi bu baglamda ¢ok anlamlidir. Robbe-Grillet, Butor, Simon, Duras

% Robbe-Grillet, romanin gegmisini yok etmeye ¢alistiklar: suglamasini reddederek kendi roman anlayislarini sdyle savunur: “Gegmisi
ortadan kaldirmak soyle dursun, iistiinde kolayca anlasacagimiz tek nokta, bizden 6nce gelmis olan bu romancilarin adlaridir; en
biiyiik dilegimiz onlari siirdiirmektir. Onlardan daha iyisini yapmay1 degil, -¢iinkii bunun bir anlam1 yoktur-, onlarin ardinda simdiki
yerimizi almay1 diisiiniiyoruz.” (Robbe-Grillet 1981: 45)

4 Yapitin Fransizca ismi Pour un Nouveau Roman’dir. Tam olarak Yeni Bir Roman I¢in bigiminde gevirebilecegimiz yapitin Tiirkce
cevirisinde Yeni Roman basligi kullanildigi i¢in biz de ayn1 ifadeyi korumayi tercih ettik.
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gibi yazarlar sinemay1 bir ifade araci olmaktan 6te bir “arastirma” araci olarak goriirler ve yazina iistiin yanlarini
kesfedip bunlar1 roman sanatina eklemlemeye caligirlar. Sinemay1 yazinsal yapitlar karsisinda iistlin kilan en
belirgin yonii, kuskusuz ‘ses’ ve ‘gdriintii’yii ayni anda sunarak eszamanli bir sekilde hem goze hem de kulaga
hitap edebilme yeteneginde goriiliir. Jean Ricardou’nun (1967: 71) “kiiresel algi” (perception globale) olarak
adlandirdig1 bu sinemasal etkiyi Robbe-Grillet soyle agiklar: “Bu yiizden onda en ¢ok dikkatlerini ¢eken,
edebiyatin giicii disinda kalan seylerdir: Yani goriintiiden ¢ok ses (insan sesleri, cevre sesleri, giiriiltiiler, miizik
pargalari; ayni zamanda iki duyuyu birden, hem gozii hem kulag etkileme giicii; seste oldugu gibi gériintiide
de nesnellige hi¢ toz kondurmadan, anilari, hayalleri, kisacasi biitiin imgelemi (muhayyileyi) canlandirma

olanagi . . .” (Robbe-Grillet 1981: 76).

Bu romancilari, ses ve goriintii arasindaki esleme (senkronizasyon) kadar derinden etkileyen bir diger sinemasal
teknik de kurgu tekniginde goriiliir. Sinemay1 yazin karsisinda iistiin kilan ve zaman i¢inde onu gercek bir
anlatim diline doniistiiren kurgu teknigi yazarlara gergekligi parcalara ayirarak 6znel bir bakis agisiyla yeniden
kurgulama olasilig1 saglar. Boylelikle Picasso’nun resimde yaptig1 gibi, gerceklikle istedikleri gibi oynama, her
defasinda yeniden kurgulayarak yeni anlamsal boyutlara ulagsma sansina kavusurlar. Bu ‘parcalama’ ve ‘yeniden
birlestirme’ islemi ise sinematografik anlamda kurgudan baska bir sey degildir. Sinemaya 6zgli bu teknik
sayesinde, her defasinda yeni bir bakis agisiyla yeni bir gergeklik algis1 ve dogal olarak yeni anlam katmanlar
olusturmay1 basarirlar. Hegel, “Biitiin gercektir” diyerek ge¢cmis anlayis1 vurgularken Adorno, “Biitiin gercek
olamayandir” diyerek bu yeni anlayisa dikkat ¢eker. Artik biitliniin yerini “parcalar ve baglantilar” almis, kurgu,
kesyap (kolaj) gibi teknikler roman sanatinin olmazsa olmaz anlati araglarina doniismiislerdir (bkz. Devran 83).
Bu baglamda, Georges Jean da (1971: 46), Yeni Romancilarin durumunu 6zetler sekilde, “bazi yazarlarin
roman metnini diizenlenmesi gereken bir uzam olarak goriiyorlar” diyerek modern romanin altmish-yetmisli

yillardaki durumuna dikkati ¢eker.

Bilindigi lizere, yonetmen elindeki hikayeyi filme aktarabilmek i¢in 6ncelikle kurgusal baglamda bir diizenleme
islemi gerceklestirir. Her seyden once hikayeyi sahnelere bolerek sinematografik anlamda planlan (¢ekim
acilar1) ve buna bagl olarak sekanslari olusturmak zorundadir. Yonetmenin kullanacagi sinemasal planlar
alicinin (kamera) tek bir hareketle kaydedecegi goriintiiden olusur ve ilgili planlarin bir araya gelmesiyle de
sekanslar belirlenmis olur. Cekim acilarinin belirlenebilmesi ise, kamera ile kaydedecegi nesne arasindaki
mesafeye baglidir. Boylelikle ortaya farkli dlgeklerde ¢ekim acgilar1 ¢ikar ve bu sayede yonetmen kendi
sinemasal dilini olusturur. Sinema teknikleri arasinda Yeni Romancilari en ¢ok etkileyen bu yeni gérme
bigimleri olmustur. Hareketin Nobel Odiillii yazar1 Claude Simon “sinemanin herkes icin oldugu gibi kendisi
icinde nesnelere bakigini/goriis bicimini etkiledigini” belirttikten sonra bu yeni gérme bigimlerini soyle agiklar:
“cekim agilari, panoramik (plan panoramique), sabit (plan fixe), kaydirmali (travelling) ve biiyiik plan (gros
plan)” (Claude Simon, Cahiers du Cinéma, 1966/189, aktaran Clerc 1993, 143). Kisaca, André Gardies’in
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belirttigi gibi (1972: 189-190), “romancinin gézii artik nesnenin hem iginde, hem de disinda olma ayricaligini”
kaybetmistir. Bu “bakig” ancak belli bir konumdan/mesafeden ve disardan belirlenmektedir. Robbe-Grillet,
romancinin bu yeni konumunu s6yle agiklamaktadir: “Sinematografik anlatimin bu tiirden gerekliliklerinin
etkisiyle, ya da degil, roman da ayni sorunlarin bilincine varmis goriinmektedir. Bu nesne nereden gériiniiyor?
Hangi a¢idan? Hangi mesafeden? Hangi isikta? Bakis orada duruyor mu ya da gegip gidiyor mu? Hareket mi
ediyor yoksa sabit mi duruyor?” (aktaran Gardies 1972: 189). Robbe-Grillet’in burada bahsettikleri kuskusuz
sinemayla ilintilidir ve saf sinema teknikleridir. Biitiin bu sorularin cevaplarinin da sonunda kurgu teknigine
vardig1 kusku gétiirmez; zira farkli mesafelerden ve agilardan yapilan bu betimlemeler tipki sinemada oldugu

gibi ancak bir kurgulama ¢abasi sonucunda anlamli hale gelecektir.

Claude Simon’u ve diger Yeni Romancilar1 derinden etkileyen bu sinemasal ¢ekim agilarinin 6nemi, farkli
sekillerde kurgulanarak her defasinda yeni anlati olasiliklar1 sunmasindan gelmektedir. Balzac’tan bu yana
saglam ve parcalanmaz bir biitlin olarak goriilen gerceklik algisi artik parcalanmistir ve anlamin
yaratilabilmesi/anlama ulagilabilmesi i¢in bu parcalarin yeniden bir araya getirilmesi zorunlu bir isleme

doniigsmiistiir.

Unlii Rus yonetmen Eiseinstein Film Bicimi adl1 yapitinda, Japonca, Cince gibi hiyeroglif yazilar1 inceleyerek
ulastig1 kurgu tekniginin sinemanin gercek bir dile ulasmasindaki etkisini detayli bir sekilde anlatir. Ona gore
“gosterilebilir iki hiyeroglifin birlesmesiyle, ¢izgiyle gosterilemeyecek bir seyin anlatimi” saglanabilir ve bu
hiyerogliflerle oynayarak her defasinda yeni anlamlara ulasilabilir (Eiseinstein 1985: 43-44). Yeni Romancilari
geleneksel anlat1 bi¢cimlerinden uzaklagtirarak pargali, yeniden kurgulanabilir anlati bigimlerine gotiiren gii¢
biraz da Eiseinstein’in bahsettigi, iki diiz ¢izginin bir araya gelerek yepyeni bir anlam olusturmasini saglayan
giictiir. Dolayistyla sadece Yeni Romancilar degil, ¢cagdas yazarlarin neredeyse tiimii bu giiciin etkisinde kalmis
ve anlatilarini bu yeni gérme bigimleriyle olusturarak alisilmisin 6tesinde yeni okuma bi¢imlerinin olugmasina

neden olmuslardir.

Jean Ricardou, Claude Simon’un romanlarindan bahsederken, metinlerin “pargalama/bolme” (fr.
fragmentation) ve ‘eklemleme/yeniden birlestirme’den (fr. articulation) olusan “birbirine zit iki islev” iizerine
kuruldugunu belirtir (Ricardou 1974: 15-16). Ricardou’nun bu tespitinin Yeni Romancilarin bir¢ogu i¢in gegerli
bir formiil oldugunu sdylemek abartili olmayacaktir; zira hepsi de basta sinema olmak {izere, cagimiza hakim
olan tiim gorsel teknolojilerden derinden etkilenmis ve ¢ogunlukla benzer kaynaklardan beslenmislerdir.
Robbe-Grillet ve Duras gibi bazilart bu etkiyi sadece romanlarina yansitmakla kalmamig ayni zamanda
yonetmenler i¢in senaryolar kaleme almiglar, hatta kamera arkasina gecerek donemine gore ilging, yazinsal
yonii agir basan filmler ortaya koymuslardir. Bu yonleriyle sinemacilar tarafindan elestirilirken ayn1 zamanda
sinemaya getirdikleri yenilikler baglaminda ovgililer de almislardir. Alain Resnais’nin yonetmenliklerini

yaptigi, Robbe-Grillet’nin senaryosunu yazdigi Gegen Yil Marienbad’da (L année derniére a Marienbad) ve
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Duras’in senaryosunu ve diyaloglarini kaleme aldig1 Hirosima Sevgilim (Hiroshima mon amour) adli filmler
bu birlikteligin giizel 6rneklerini olustururlar. Her iki filmde hala ilgiyle izlenmekte, sinema bodliimlerinde
okutulmakta ve tlizerlerine ¢alismalar yapilmaya devam etmektedir. Bu yazarlarin hem ¢ektikleri filmlerde, hem
yazdiklari senaryolarda, hem de romanlarinda kurgu tekniginin baslica belirleyici yazin ve sinema unsuru olarak
dikkat ¢ektigi goriiliir. Dogal olarak, ‘goriintii’ ile ‘kelime’ arasindaki bu igbirligin sonunda, ‘kurgu’ teknigi
roman anlayislarinin baglica olusturucu unsurlarindan birine doniismiistiir. Her biri bu teknigi kendine 6zgii
sekilde, farkli yorumlarla kullanmis, yapisal anlamda geleneksel roman anlayisindan kopuk farkli metinler
ortaya koymuslardir. Duras’in Sevgili’si ile Robbe-Grillet’nin Kiskan¢lik veya Claude Simon’un Triptique ile
Michel Butor’un Mobile’i bu teknigin bize ¢ok farkli uygulamalarini sunmaktadirlar; kimileri diiz¢izgisel
(linéaire) bir kurguyu tercih ederken kimileri Sevgili’de oldugu gibi ¢evrimsel (circulaire) bir kurguyu anlayigini
tercih etmis; kimileri olusturdugu goriintii ve sahneleri diizensiz bir kurgu i¢inde verirken, kimileri de Robbe-

Grillet’nin Silgiler’de yaptig1 gibi anlatilarini bilingli diizenlenmis bir kurgu ile aktarmiglardir.
I11- GORUNTULERIN DILI ‘KURGU’ VE SILGILER

Bazi elestirmenlerce “sinematografik roman” (bkz. Robbe-Grillet 1981: 72-73; Clerc 1993: 68) olarak
adlandirilan Yeni Roman’in kuramcist Alain Robbe-Grillet, sinemaya 6zgili bu teknigi yapitlarinda en fazla
kullanan ¢agdas yazarlardan biridir. Kamera arkasina gecerek film ¢eken ve kendisini goriintiiler araciligiyla
ifade etmeye aligmis bir yazarin sinema tekniklerini ustaca romana uyarlamasinda kuskusuz sasilacak bir durum
yoktur. Yazarin biitiin yapitlarinda sinemaya 6zgii teknikleri, 6zellikle kurgu tekniginin farkli uygulamalarini
gormek miimkiindiir. Kelimeler araciligiyla goriintiiler iiretir ve bunlar1 ¢cogu zaman anlati kisisinin bakis
acistyla 6znel bir sekilde kurgular. Yapitlarinin okura zor, hatta ilk bakista anlamsiz gelmesinin nedenlerini de
burada aramak gerekmektedir: kurgusal bir 6znenin bilinci araciligtyla iiretilen goriintiiler ve yine bu roman

kisisinin algisina gore birbirine eklemlenmeleri.

Dogal olarak, boyle bir teknigin uygulamasi okura c¢ikardigi giicliikler kadar, gdrece bir ozgiirlik de
saglamaktadir. Anlati kisisinin bakis acistyla iiretilen ve diizenlenen bu goriintiiler bu kez de okurun ruh hali ve
bakis acisina gore algilanacak ve onun imgeleminde yazarin yaptigindan ¢ok farkli bir sekilde yeniden
kurgulanacaktir. Okur, kendisi bir nevi seyirciye doniisiirken, imgelemi de goriintiilerin her okumada farkli bir
sekilde yansiyacagi bir tiir sinema perdesine doniigmiistiir artik. Bergson’un sinemay1 insan diisiincesinin
caligma sistemine benzettigini ve bilincimizin de “gelip gecici gercekligin yar1 anlik goriintiilerden” (aktaran
Clerc 1993: 7) soyut ve basit yepyeni bir gerceklik tirettigi tespitini hatirlarsak, Robbe-Grillet ve arkadaglarinin
bu ¢abalarinin iddia edildigi kadar gergeklikten uzak ve anlamsiz olmadigini kabul etmemiz gerekecektir. Tek
sorun, okurun o giine kadar alisik olmadig: tiirden bir metinle ve anlati anlayisiyla karsi karsiya kalmis
olmasidir. Robbe-Grillet, yirminci yiizyilin bu ‘yeni insan’indan bahsederken bir yerde bu olguya dikkat ¢eker:

kendi metinleri karsisinda kisa bir saskinlik an1 yasayan okur artik klasik anlati bigemleriyle de barisik degildir,
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degismistir ve yeni bir roman anlayist beklemektedir. Okurun karsilastigi giigliiklerin ve yasadigi acemiligin
farkinda olan Yeni Romancilar kendi okur kitlelerini yaratmaya girisirler ve bunda da gorece basarili olurlar.
En azindan clestirmenlerin, iiniversite hocalarinin dikkatini ¢ekmisler ve “entelektiiel” bir okur kitlesi
yaratmislardir (bkz. Brenner 1978: 445)°. Bu yénleriyle de nadir karsilasilan bir 6rnek olarak yazin tarihindeki

yerlerini almiglardir.

So6z Silgiler’e geldiginde, kuskusuz okur yukarida bahsedilen benzer giigliiklerle karsilasmaktadir ancak
Kiskanglik’1n okuruyla karsilagtirildigi zaman bu ilk romanin okurunun daha sansli oldugu goriiliir: zira yazar,
yapitinda bilingli olarak diizenli bir kurguya basvurur. Okurun bu ormanda kaybolup gitmemesi i¢in ona
kilavuzluk eder, anlatisin1 boliimlere ve sahnelere ayirir. Bir bakima, yonetmenin sinemada yaptig1 isi yazinsal
boyuta tagir ve kelimeler araciligiyla planlari ve sekanslari olusturur. Burada diizenli bir kurgudan bahsederken
kuskusuz diiz¢izgisel (linéaire) akisa sahip bir kurgudan bahsetmiyoruz; zaman zaman geriye doniislerle, ileriye
ziplayislarla anlatinin akisinda kopukluklarla karsilasiyoruz. Burada kurguyu diizenli kilan yazarin agik
cabasidir: rakamlarla anlatisin1 boliimlere ve altboliimlere ayirarak okurun isini kolaylastirir, hikdyeyi daha
kolay takip etmesini saglayacak bir kilavuz hazirlar. Dogal olarak okurun kurguyu takip etmekte giicliigii yoktur
ama bu kez de bir bagka tuzakla karsilagmaktadir: yine sinematografik yontemlerle hazirlanarak bu plan ve
sekanslarin arkasina gizlenen Yunan sdylencesinin iinlii kahraman1 Oidipus’un hikayesinin varligi. Okur,
goriintiiler arasina gizlenmis ve ¢ogu zaman imgesel anistirma yontemiyle varligini belli eden {inlii sdylence
kahramaninin varligini romanin baskisisi Wallas’in ilk bakista ¢ok siradan goriinen hikayesiyle ortiistiirerek
benzerlikleri ve farkliliklar1 kesfedemezse siradan polisiye bir roman okumaktan éteye gidemeyecektir. Oyleyse
roman bize iki farkli kurgu sunmaktadir: Birincisi, hikdyenin gectigi sehre gizemli bir cinayeti arastirmak igin
gelen polis Wallas’in hikayesi, digeri de dikkatsiz bir okurun fark etmekte giicliik ¢ekecegi Oidipus’un
hikayesine gonderme yapan gériintiilerin kurgulanmasi. Ugiincii bir tiir kurgu da kuskusuz metnin disinda,
okurun imgeleminde gergeklesecek ve asil anlam burada ortaya ¢ikacaktir. Uciincii kurgunun gergeklesecegi
yer, okurun imgelemindeki anlamsal sinema perdesidir. Okur ilk iki kurguyu gérmeyi ve iliskilendirmeyi
basarabilirse Robbe-Grillet’nin kendi ifadesiyle “Oidipus’un tersyiiz edilmis hikayesiyle” (Robbe-Grillet 1978:
76) karsilasacak ve Wallas’in siradan hikayesi bir anda bambaska anlamlar kazanacaktir. Zira Dogan Giinay’in
da dikkati ¢ektigi gibi, sOylenceye bagvuran bir yazar “bilinenden yola ¢ikarak bilinmeyeni ortaya koymaya ve
yeniden tanimlamaya” ¢alismaktadir (Giinay 2019: 7) ve Silgiler’de Robbe-Grillet’nin yaptig1 da tam olarak
budur. Mitolojik anlat1 tersyiiz edilse bile merkezde yer alan diislince degismeyecek, Oidipus ve Wallas’in
yasam cizgilerini olusturan sablonlar iist iiste bindirildigi zaman goriiniir hale gelecektir. Wallas, tipki Oidipus

gibi, kaderinden kagamayacak, kendi (iivey) annesine ilgi duyacak, 6z babasini 6ldiirecek, bilmeceye dogru

5 Brenner bu konudaki ilging gériislerini soyle dile getirir: “Robbe-Grillet onlarin (iiniversite hocalarinin) hosuna gidiyordu, ¢iinkii
onu onlar kesfetmislerdi ve gercekte onlarin yarattig1 bir seydi. Kural koyma, iyi ve kotii notlar verme zevkiyle akademik bir ruhu
sergiliyordu. Yeni bir ekol ortaya atmisti, Fransa tarihinde yepyeni bir sayfa agmisti: Yeni Roman, ders kitaplarinda, Varolusgulugun
yerini alacakti.” (Brenner 1978: 445)
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cevap Verecek ve hikdyenin sonunda ayaklar1 sismis® bir vaziyette sehri terk etmeye hazirlanacaktir. {1k bakista
mistik bir gériiniim arz eden bu diisiincenin Robbe-Grillet’nin yazin ve sanat anlayisiyla zit oldugu elbette
tartisma gotiirmez. Zaten Robbe-Grillet’nin yapmaya calistig1 sey de burada goriintir hale gelmektedir: Wallas
ve Oidipus’u kars1 karstya getirerek gecmisin biiyiik anlatilarina karsi ¢ikmak, elestirmek ve bir bakima giiliing
duruma diisiirmek. Muharrem Sen’in ifadesiyle klasik trajedi anlayigini elestirebilmek i¢in “Silgiler’de klasik

bir 6ykiiyii yeniden ele almis ve kendi sanat anlayisi ile yeniden yaratmistir” (Sen, 1997: 208).

GECMIS SiMDi

Wallas 1n
Hikayesi

Oidipus’un
Hikayesi

Asil gerceklik

Yenigerceklik
Yeni insan

Eski gerceklik
Eski insan

Asil anlam

Geleneksel anlat1

Cagdas (modern)
anlat1

Sekil 1 — Geleneksel ve cagdas anlati

Sekil-1’de formiile etmeye calistigimiz gibi, Silgiler’de asil gergeklik ve anlam 6nceki ve sonrasinin, eski ve
yeninin, ge¢cmis ve simdiki zamanin kesistigi noktada ortaya ¢ikmaktadir. Glinay’in dikkati ¢cektigi gibi, anlam
da asil “bu tiir karsitliklardan olusmaktadir” (Giinay 2019: 9). Wallas’in yagamini olusturan pargalar dolayli bir
yoldan bile olsa gegmisin biiyiik kahramanininkiyle yan yana gelmeseydi, hem Wallas bir roman kisisi olarak
kendi gergekliginin farkina varamayacak, hem de okur olarak bizler, onun gergek kimligi ve yasadig1 varolussal
sorgulamalar hakkinda en kiiciik bir bilgi edinemeyecektik. Wallas’in kirtasiye diikkaninin vitrinindeki Thebai
kentinin yikintilarim1 betimleyen resimle her karsilasmasinda kimligiyle ve ge¢misiyle ilgili yeni seyler
O0grenmesi bu baglamda ¢ok anlamhidir. Arzuladig: kirtasiyeci kadinin iivey annesi ve bilmeden 6ldiirecegi
Profesor Dupont’un gercek babasi olusu bu resim araciliiyla okura telkin edilmektedir. Vitrindeki resim ve

Dupont’un konaginin bulundugu sokagi gosteren kartpostal olmasaydi, okur eksik kalmis bir yapbozla (puzzle)

® Sofokles’in iinlii anlatisina gére, Thebai kentinin krali Laius, kdhinden bir oglunun olacagm ve onun kendisini dldiirerek 6z
annesiyle evlenecegini 6grenir. Bunun tlizerine, kaderi degistirebilmek i¢in onun ayaklarindan baglanarak daga gétiiriilmesini ve
oldiirtilmesini emreder. Thebaili bir ¢goban onu daga gotiiriir ama dldiirmeye kiyamaz, Corinth’li bagka bir gobana vererek hayatta
kalmasini saglar. Ayaklar1 bagh olan bebegin ayaklar1 sismistir, bu yiizden ona “sis ayakli” anlamina gelen Oidipus ismi verilir. (bkz.
Sophocles 1904: 2)
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bas basa kalacak ve anlama ulagmasi neredeyse imkansiz hale gelecekti. Yazar, eski ve yeni gercekligi kurgu

sanatinin ustaca bir uygulayimiyla okura gstermeyi bagsarmis ve asil resim goriiniir hale gelmistir.
IV. SINEMATOGRAFIK KURGU VE PARCALI ANLATI YAPISI

Daha once de dikkat ¢ektigimiz gibi, yonetmen senaryoyu filme aktarabilmek i¢in 6ncelikle hikayeyi sahnelere
boler, plan ve sekanslart olusturur. Bu planlarin olusturulmasinda belirleyici olan ¢ekim agilaridir. Robbe-
Grillet de Silgiler’de anlatacagi hikayeyi sahnelere ayirir, sinematografik anlamda plan ve sekanslari olusturur.
Bunlar1 belirlerken tipki yonetmen gibi ¢ekim acilarina bagvurur, aktaracagi sahneyi ¢ergeveleyerek belli bir
mesafeden aktarir. {1k dikkatimizi ¢eken romanin “Ondeyis” (Prologue) ve “Sondeyis” (Epilogue) béliimleri de
dahil olmak tizere yedi ana boliime ayrilmig olmasidir. Bu yedi boliimde kendi i¢inde otuz yedi altbdliime
ayrilmistir. Bu bdlme/pargalama isleminde, her boliimiin farkli bir sahneyi aktardigini, farkli bir uzamda
gectigini, farkl karakterleri gosterdigini goriiyoruz. Bu otuz yedi altboliimiin bilingli bir diizlemde belli bir
amagla kurgulandig1 acik¢a anlasilmaktadir. ‘Ondeyis’ ve ‘Sondeyis’ boliimleri bu kurgu icerisinde agiklayici
bir isleve sahiptir ve ayricalikli bir yer isgal etmektedirler. Bilindigi gibi bir filmde anlamin olusturulmasinda
en énemli rol cogu zaman baslangig ve bitis boliimlerine yiiklenir; Silgiler’in yazar da ‘Ondeyis’ ve ‘Sondeyis’
boliimlerini tipki bir filmin baglangi¢ ve bitis sahneleri gibi diizenlemis, ana konuyu/diisiinceyi aciklayici ve
anlamlandiric1 bir islev yiiklemistir. ‘Ondeyis’ alt1 altbdliimden olusmaktadir ve okur igin Wallas’in sonraki
bolimlerde pesine diisecegi cinayet i¢in gerekli zemini hazirlamakta, polisiye anlatinin en énemli olussal
unsurlarindan biri olan gizemi yaratmaktadir. Romanin altb6liimleri olmayan, tek pargadan olusan ‘Sondeyis’
kisminda ise artik gizem ¢oziilmiistiir ve sehri terk etmek lizere olan Wallas’in kendi hikdyesi 6n plana
¢tkmaktadir. Bu son boliimde, dzellikle Ayyas’m ilk bdliimlerde sordugu bilmece’ yeniden giindeme getirilir:
“Hangi hayvan sabah babasini 6ldiiriir, 6glen mahremiyle yatar, aksam da kor olur?” (Silgiler, 189). Ayyas, o
anda bilmeceyi hatirlayamazsa da okur bilmecenin aslin1 bilmektedir ve bu sekilde Wallas’in hikayesi son bir

kez yeniden Oidipus’un hikayesine baglanmis olur.

" Oidipus’un gercek hikayesinde, kehaneti 6grendikten sonra kaderinden kagmak igin yollara diisen Oidipus yolda insanlara zulmeden
acimasiz sfenksle karsilasir. Sfenks, oradan gegenlere bir bilmece sormakta ve bilemeyenleri dldiirmektedir. Oidipus, “Sabahlar1 dort,
Ogleyin iki, aksam {i¢ ayag lizerinde yiirliyen yaratigin” kim oldugu sorusuna “insan” cevabi vererek sfenksin 6liimiine neden olur.
(bkz. Sen 1997: 198-199)
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1 | Café des Alliés [S: 06:00]— Patron, Ayyas, Gizemli misafir.
@ | 2 | Arpenteurs Sokagi - Garinati
= 3 | Café des Alliés [08:00] — Anna Smite’1n telefon konusmasi
2 | 4 | Dr.Juard’in Klinigi — Dr. Juard, Dupont, Marchat
© 5 | Komiser Laurent’in ofisi
6 | Garinati — Cinayet girisiminin detaylar:
1 | Wallas’in sehirde dolagsmasi
& 2 | Wallas’in sehirde dolagmasi
) :
E 3 | Wallas’in sehirde dolagsmasi [07:15]
" 4 | Komiser Laurent’in ofisi — Wallas ve Laurent
’8 5 | Komiser Laurent’in ofisi — Wallas ve Dr. Juard
6 | Wallas’in sehirde dolasmasi — Anna Smite ile goriisme
1 | Jean Bonaventure’iin yeri — Bona ve Garinati
¥ | 2 |Garinati
s 3 | Madame Bax’in dairesi — Madame Bax ve Wallas
= | 4 [ Cafédes Alliés — Wallas ve Ayyas
’8 5 | Café des Alliés — Ayyas ve yabanci adam
- 6 | Kurtasiye diikkani [12:15] — Dr. Juard’in klinigi
8 O 1 | Komiser Laurent’in ofisi — Laurent ve Marchat
= ‘; 2 | Adolphe Marchat
ﬁ = 3 | Wallas’in sehirde dolagsmasi — Postane ziyareti
S | Q@ 4 | Komiser Laurent’in ofisi — Wallas ve Laurent
2‘2 a 5 | Wallas’in sehirde dolasmasi
= 1 | Koprii
~ > 2 | Kirtasiye diikkan1 — Wallas ve kirtasiyeci kadin
’g 3 | Komiser Laurent’in ofisi — Wallas, Laurent, postane ¢alisanlari
b= 4 | Cumhurbaskanlig Istihbarat Dairesi
= 5 | Postane gorevlisi Madame Jean - Varsayimlar
R | 6 | Tren gar1 — Dr. Juard’in bekleyisi
7 | Garinati — SOmiine sahnesi
1 | Wallas’in dolagmalar1 — Dr. Juard’in klinigi — Mme. Bax’in dairesi
:m: 2 | Komiser Laurent’in ofisi — Wallas,veLaurent — Gizemli mektup
= 3 | Wallas’in dolagsmasi1 — Kirtasiye ditkkani — Dupont’un konagi
o 4 | Komiser Laurent’in ofisi
2 5 | Klinik (Wallas, Juard) — Dupont’in konag1 (Wallas, Dupont)
6 | Dupont’un konagi [19:30] — Wallas, Dupont (Dupont’un 6liimii)
ur
% 1 Caf¢ des Alliés — Wallas, Garinati, Kafenin patronu, eczaci ayyas
Z (Bilmece sahnesi)
2
(7 | 37)
Sekil 2 — Kurgu tablosu
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Sekil-2’de daha net goriilecegi iizere, hikdyeyi olusturan olaylar kiigiik sahnelere boliinmiis ve yazarin ustaca
oyunlariyla birbirine baglanmistir. Bu bagin kurulmasinda en 6nemli rolii Oidipus’un hikdyesine gonderme
yapan goriintiilerin {istlendigini goriiyoruz. Dupont’un evinin girisindeki eski ¢aglart temsil eden tablo
(Ondeyis:2), kirtasiye diikkAninin vitrinindeki Thebai kentinin kalintilarini temsil eden tablo (BL 2: 60, BL 5:
3), Dupont’un konaginin bulundugu Arpenteurs sokagini resmeden kartpostal (BL 2: 6, BL 4: 2, BL 5: 3), iki
¢obanin bebege bir koyunun memesinden siit i¢irmelerini temsil eden desen (BL 1: 1, BL 2: 3), Wallas sehirde
rastgele dolasirken Oniine ¢ikan Yunan Savas Arabasi heykeli (BL 1: 3), sodminenin {izerinde kor bir adamla ona
kilavuzluk eden cocugu gosteren heykelcik (BL 4: 7) betimlemeleri hem sahnelerin birbirine baglanmasinda,

hem de anlamin olusturulmasinda baslica rolii oynayan goriintiilerin basinda gelmektedir.

Romanin bagkisisi Wallas’in romanin ¢ogu sahnesinde var oldugunu ve onun ortaya ¢ikisiyla bolimler
arasindaki bagin saglamlastirildigini goriiyoruz. Sekil-2’de goriildiigii gibi, BL 1: 1,2, 3,6; BL 3: 3,5; BL 5: 1
ve 3 boliimleri romanda 6nemli bir yer isgal eden Wallas’in sehrin sokaklarinda dolanmalarina ayrilmistir. Tipki
Oidipus gibi Wallas da kendi kimliginin arayis1 igindedir, yiiriiyiisleri esnasinda sik sik gegmisine, 6zellikle
annesine ait anilar gozlerinin dniinde canlanirlar. Ilk bakista anlamsiz gériinen bu yiiriiyiisler aslinda anlamin
olusmasinda baslica rolii oynamaktadirlar. Ancak bu yiiriiyiis boliimleri arasina yerlestirilmis diger sahneler,
Ozellikle Komiser Laurent’1n ofisinde ve Café des Alliés’de gecen sahneler olmasaydi, Wallas’in yiiriiyiislerinin
bir anlam tagimayacagi ve romanin okunamaz bir sikicilia ulasacagi agikca goriilmektedir. Wallas’in sonsuz
goriinen yiirliylisleri ¢cogu zaman bagka uzamda ve farkli kisiler etrafinda gegen sahnelerle kesilmekte ve
anlatiya hareket kazandirilmakta, gizem unsuru da fazladan bir ¢abaya gerek kalmadan canli tutulmus

olmaktadir.

Bu kurgu igerisinde Café des Alliés’ye ayrilmis sahnelerin de (Ondeyis: 1, 2; BL 2: 4, 5 ve Sondeyis) 6nemli
bir yer tuttugunu goriiyoruz. Bir bakima anlati uzami burasidir, sanki biitiin hikaye buradan aktarilmakta, biitiin
kurgu buradan diizenleniyor izlenimi uyandirilmaktadir. Romanin bu kafede gegen sahnelerle, ayni saatte
baslamasi ve bitmesi, baslangi¢ ve bitis boliimlerinin ayni climlelerle baglamasi da kurgunun canliligi agisindan
onem tasimaktadir. Hikdyenin basladigi yer ve saatte bitmesiyle, yazarin bilingli bir diizen igerisinde
olusturdugu kurgu da sonunda kendi lizerine kapanarak ¢evrimsel bir yap1 kazanmaktadir. Hem ilk hem de son
bolimde Wallas’1 sorusturan yabancinin varligiyla da polisiye romanin olmazsa olmaz olusturanlari gizem ve
gerilimin (suspense) varligr ve canliligi korunarak anlati acik uclu hale getirilmis, bir nevi anlam sonsuz

kilinmustir.

Wallas’in zaman zaman okura anlamsiz gelmeye baslayan yiiriiylisleri, sokaklarda dolanmalari, bu kez de
Komiser Laurent’in ofisinde gecen sahnelerle (Ondeyis: 5;BL 1:4,5; BL 3: 1, 4; BL 4: 3; BL 5: 2, 4) yeniden
canlilik kazanmakta, hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen yiiriiyiisler ve sokak betimlemeleri arasinda okurun nefes

almasi saglanmaktadir. Komiserin odasinda gegen sahneler araciligiyla s6z konusu cinayetle ilgili farkl
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varsayimlar ortaya atilarak bakis acilar1 ¢ogaltilmaktadir. Her defasinda bu gercgekligin yeni bir goriiniimii
sunularak, geleneksel romana hakim olan biitiinliik/gerceklik parcalanmakta, belirsiz ve silipheli hale
getirilmektedir. Bunu yaparken yazar hararetle karsi ¢iktig1 Balzac’in nesnel gergeklik anlayisini yikarak yerine
parcali, degisken, 6znel yeni bir gergeklik anlayisini koymaya ¢alismaktadir. Komiser Laurent’in ortaya ¢iktigi
ve cinayet ilizerine yeni varsayimlar gelistirdigi sahnelerin neredeyse tamaminin Wallas’in sehrin
sokaklarindaki uzun yiiriiylislerinin hemen sonrasina yerlestirilmis olmasi bu baglamda oldukc¢a anlamlidir.
Wallas’in rastgele dolagmalarinin okurda bir yorgunluk olusturmaya ve konunun merkezinden uzaklastirmaya
basladig1 bir anda, Laurent’in ofisinde gecen bu sahneler okuru yeniden asil olaya, Dupont cinayetine

dondiirmekte ve olaya bakis agilarini gogaltmaktadir.

Romandaki kurgu anlayisini biitiinsel baglamda gorebilmek i¢in boliimlerden bir tanesini detayli analiz etmek
konunun daha iyi anlagilmasi bakimindan faydali olacaktir. Bu sekilde, romanin tipki filmde oldugu gibi, 6nce
sahnelere ayrilis1 ve yeniden kurgulanarak belirsiz ve 6znel sahnelerden hareketle, yazarin gérece daha biitiinciil
bir gergeklige ulasma cabalar1 da daha agik goriilecektir. Burada romann ilk béliimiinii olusturan ‘Ondeyis’
boliimiinii ele alacagiz. Bilindigi gibi seyirciye kilavuzluk edebilmesi bakimindan sinemada giris veya jenerik
boliimiinde olayin Oncesi veya sonrasinin genel bir panoramasi ¢ikarilir, ancak her sey agik¢a sdylenmez,
bosluklar birakilir, bir sir ya da soru isareti olusturularak seyircinin filmi sonuna kadar izlemesi saglanir. Robbe-
Grillet de Silgiler’de benzer bir uygulamaya basvurur: ‘Ondeyis’ béliimiinde as1l konunun (Dupont cinayeti)
genel bir panoramasi ¢ikartilir, anlati i¢in gerekli zemin hazirlanir, daha ilk altboliimden itibaren okurun
kafasimi karistiracak ve merakini cezbedecek gizem olusturulur ve altinci (son) altboliimde Wallas’in gelisi
haber verilerek ¢6ziim asamasina gecilir. Bir baska deyisle, filmsel anlamda basrol oyuncusu ortaya ¢ikmadan

once biitiin ikincil karakterler okura tanitilmis olur.

‘Ondeyis’ alt1 altbdliimden olusmakta ve her boliimde islenen cinayet iizerine yeni bakis agilari sunulmaktadir.
Birinci altb6liimiin uzami cinayet girisiminin gergeklestigi Arpenteurs Sokagi’nin baginda bulunan ve Wallas’in
da geceyi ge¢irdigi Café des Alliés’dir. Uzam kapalidir ve saat sabahin altisidir. Kafenin patronu temizlik
yaparak, masa ve sandalyeleri diizenleyerek yeni giine hazirlanmaktadir. Isini yaparken ayn1 anda 6nceki giin
islenen cinayet tizerine diisiiniir, onun araciligiyla gazetelerde c¢ikan haberler ve dedikodular okura aktarilir.
Gizemli bir adam kisa bir ziyarette bulunur, ardindan romanda anlamin olugmasinda kilit rollerden birini
istlenen Ayyas ilk kez ortaya ¢ikar ve bildik bilmecelerinden birini sorar. Romanin sonunda bu bilmece konusu
tekrar giindeme gelecek ve Wallas’in hikayesinin mitolojik kahraman Oidipus’un hikdyesine baglanmasini

saglayarak anlatiya anlamsal yeni boyutlar kazandiracaktir.

‘Ondeyis’in ikinci altbdliimiinde bu kez agik bir uzam karsilar okuru ve romani bir diger 6nemli karakteri
tetik¢i Garinati goriiniir. “Beceriksiz katil” Garinati Arpenteurs Sokagi’nin basindaki kanal kdpriisiiniin yaninda
diistinceler i¢indedir. Arpenteurs Sokagi kisaca betimlendikten sonra uzak ve yakin planlarla onun goriintiileri
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aktarilir. Garinati, cinayet tlizerine diisinmekte, Oncesi, gelisme ani1 ve sonrasi iizerine varsayimlar

gelistirmektedir. Azmettirici Bona ilk kez bu bdliimde ortaya ¢ikar.

‘Ondeyis’in iiglincii altbdliimii yeniden Café des Alliés’de ge¢mektedir. Bu kez cinayete kurban giden —
6lmedigi bir¢ok kisi tarafindan heniiz bilinmemektedir- Profesor Daniel Dupont’un yaslt hizmetgisi sahneye
cikar. Olay yeni gergeklesmistir, ev telefonu bir siiredir kesik oldugundan kafenin telefonundan jinekolog Dr.
Juard’1 arar. Konugmalara sahit olan kafenin patronu dogal olarak Dupont’un 61diigli haberine inanmaz zira
hafif bir yarayla kurtuldugunu isitmistir. Bu geriye doniisle cinayet {izerine yeni bir bakis agis1 ortaya atilir ve
her sey yavas yavas belirsizlesmeye baslar. Konu belirsiz hale geldigi oranda gizem de artacak ve okurun daha
cok ilgisini ¢ekecektir. Ilk altboliimde ortaya ¢ikan Ayyas yine buradadir ve siirekli olarak konusmalara
miidahale etmektedir. Bu altboliim kanal kenarinda dikilen bir adamin uzaktan genel planiyla son bulur ve

boliimii hem onceki boliime baglar, hem de polisiye romanin olmazsa olmazi gerilim olugsmaya baslar.

Dordiincii altboliim ise yapitta gercekligin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli rollerden birini oynayan Dr. Juard’in
kliniginde gegen sahneye ayrilmistir. Cinayet girisiminden hafif bir yarayla kurtulmay1 basaran Profesér Dupont
burada saklanmaktadir ve kendisini 6ldii gostererek hep ayni saatte cinayet isleyen gizemli getenin elinden
kurtulmay1 planlamaktadir. Dupont, Dr. Juard ve tliccar Marchat ile bu plan {izerine konusmakta, her birine

farkli gorevler vermektedir.

‘Ondeyis’in besinci altboliimiinde, okur bu kez Komiser Laurent’1n ofisinde bulur kendisini. Laurent yukaridan
gelen baskilar lizerine dosyayr kapatmak zorunda kalmistir ve cinayet iizerine diislinmektedir. Laurent,
goziiktligii biitiin sahnelerde cinayet iizerine yeni varsayimlar ortaya atarak anlatiya canlilik getirmekte ve bakis
acilarin1 ¢ogaltmaktadir. Okur, dordiincii altboliimde gecen sahne sayesinde Dupont’un 6lmedigini bildigi i¢in
bu varsayimlar araciligiyla pesine diisecegi yeni gizler aramaya girisir ve ilerleyen boliimlerde farkinda
olmadan Dupont olayiyla birlikte Wallas’in hikayesinin pesine diiser. Zaten romanin asil amact Wallas’in
hikayesini desmek, olusturulan sinematografik goriintiiler araciliiyla onu ge¢misin biiyiik anlatilarindan Kral
Oidipus’un hikayesiyle iligskilendirerek insanin diinyadaki varolusu {izerine ¢agdas bir yorum getirmektir.
Yazar, anlat1 ilerledikce ustaca bir kurguyla Wallas ve Dupont arasindaki gizli bagi (dikkatli) okuruna telkin
etmeyi basarir ve daha Once bahsettigimiz gorsel unsurlarin —fotograf, tablo, desen, heykel- diizenli
betimlemeleriyle anlat1 kisisinin hikayesini Oidipus’unkine baglar. Boylelikle cagdas gerceklik gecmisin biiyiik
anlatilarindan birine baglanmis olur. Anlam diizleminde her sey altiist olur ve Wallas yavas yavas Oidipus’un

“tersyliz edilmis” cagdas bir uyarlamasina doniisiir.

‘Ondeyis’in altinc1 ve son altbdliimii yeniden tetik¢i Garinati’ye ayrilmistir. Gerilim ve gizemin olusturulmasi
bakimindan son boliimiin tetik¢iye ayrilmasi olduk¢a anlamlidir ve tam olarak sinemadan esinlenilmis bir

tekniktir. Ozellikle boliimiin sonunda Wallas’in gelisi haber verilerek iyi-kotii, polis-katil karsitlig
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olusturulmus olur ve okurun merakini canli tutarak sonraki boliimii okumaya davet eder. Bu boliimde, kendisine
verilen isi beceremedigini diisiinen Garinati rahatsizlik duymaktadir ve bu isi mutlaka bitirmesi gerektigine
inanmaktadir. Boylelikle romanin ilerleyen sayfalarinda sik sik goziikmesi de anlam kazanacaktir. Onun
diistinsel aktivitesi araciligiyla cinayet girisiminin gergeklestigi anlar daha detayli anlatilir. Bolim “Wallas.
Ozel miifettis.” ciimlesiyle son bulur. Bu sekilde, birinci ana boliimden itibaren ortaya cikacak ve kendi

hikayesiyle romana hakim olacak Wallas’in gelisi de okura ilan edilmis olur.

Kisa bir ¢oziimlemesini yaptigimiz ‘Ondeyis’ boéliimii romanin geneli hakkinda bir fikir edinmemizi
saglamaktadir. ‘Ondeyis’ boliimiiniin sinematografik kurguyla olusturulmasi, ayn1 zamanda, polisiye romanin
temel unsurlarindan olan gizem (mystere) ve gerilimin de (suspense) olugsmasina yardimci olmaktadir. Cinayetle
ilgili gercek anlatinin baglarinda belirtilmesine ragmen, okur bu kez de Garinati’nin sonraki bdliimlerde isini
tamamlayip tamamlayamayacagini ve Wallas’in varlik nedenini sorgulamaya baglamakta, ilgisi daha ¢ok
Wallas-Garinati Kkarsithigi iizerine odaklanmaktadir. Romanin besinci ana béliimiiniin sonunda, Igisleri
Bakanligi’nca 6zel gorevlendirilen Wallas’in bilmeden 6z babasini (Professér Dupont) 6ldiirecegini hatirlarsak,
‘Ondeyis’i olusturan altbdliimlerin kurgulanis1 ustaca goriinmektedir. Yazar, okurunu bir belirsizligin icine
getirip birakiverirken, bu ilk béliimde olusturdugu gizem ve gerilim sayesinde romani elden birakmamasini ve

sonuna kadar gitmesini de saglamis olur.

Bilindigi gibi Silgiler, Sofokles’in {inlii kahramani Oidipus’un hikayesinin yeniden yazimidir. Bir bakima yazar
gecmisin biiyiik anlatist iizerine ¢agdas bir yorum getirir. Kaderi daha dogustan belirlenmis olan Oidipus,
yasami boyunca kadere karsi gelmeye ve degistirmeye c¢alisir ama sonunda kahinin sdyledigi her sey
gerceklesir: Bilmeden babasini 6ldiirlir, 6z annesiyle evlenir ve sonunda gozlerini kor ederek kendisini
cezalandirir, kiz1 Antigone’un kilavuzlugunda yollara diiser. Bir bakima Wallas da onunla ayn1 kaderi paylasir.
Bilmeden babasim 6ldiiriir ve (iivey) annesine tensel arzular besler. Robbe Grillet boylelikle metinlerarasi bir
yonteme bagvurarak anametnin (hypertexte) pastisini gerceklestirir. Sofokles’in Oykiisiinii siradanlagtirip

komiklestirirken, geleneksel ve cagdas anlati sanatlarina bakisini ortaya koyar.

Iki karakter de hikdyelerinin sonunda bir kisirdéngii igine diiserler ve her sey basladigi yere geri doner.
Silgiler’in yazar1 bu kisirdongiiyii kurgu tekniginin kendisine sagladigi olasiliklarla ¢ok da zorlanmadan
hissettirir okuruna. Romanin tek bir par¢adan olusan biricik boliimii olan ‘Sondeyis’i ‘Ondeyis’in ilk
climleleriyle baslatir: “Kahvenin patronu alacakaranlik iginde masa ve iskemleleri, kiilliikleri, maden sodast
sifonlarint diizenler; saat sabahin altisi.” (Robbe-Grillet, 2005: 7 ve 207) Boylelikle okur basladig1 yere
donmiis olur. Benzer sahneler olmalarina ve ayni saatte (06:00) yasanmalarina ragmen gercekte ayn1 uzamda
gergeklesen farkli zaman dilimleri s6z konusudur. Yazar, bu yontemle, bilingli bir sekilde diizenledigi
diizcizgisel kurguyu sonunda basa dondiirerek ¢evrimsel bir kurgu algisi yaratmayr basarir. Bu climleyle

birlikte, okurda hi¢ hareket etmemis, basladig1 yere donmiis izlenimi olusur. Nasil ki ‘Ondeyis’ boliimii,
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sinematografik bir kurgu diizenlemesiyle, anlatilacak hikdyenin genel bir goriinlimiinii ¢izmis, gizemin ve
gerilimin olusmasini saglamissa, ‘Sondeyis’ boliimii de sinemasal bir teknikle ¢oziimii ortaya koymus, okurun
merakini gidermis ve gizem unsurunu sonlandirmistir. Bu yolla Wallas’in hikayesi birbirine kosut iki farkli

kurgu ile ele alinarak okurun imgeleminde ger¢eklesecek lig¢iincii anlamsal bir kurgunun da 6nii agilmis olur.
V.SONUC

Fransiz romaninin gelisiminde 6nemli bir kirtlmaya yol acan ve modern roman ile postmodern roman arasinda
koprii islevi géren Yeni Roman anlayisi, ortaya ¢iktigi glinden bu yana siirekli olarak sinemayla birlikte anilmas,
hatta sinematografik bir roman oldugu iddia edilmistir. Ayn1 zamanda sinemacilarla igbirligi i¢inde calisan,
hatta zaman zaman kamera arkasina gegerek donemine gore ayriksi filmler ¢eken bu yazarlar, sinemanin
kendilerine sundugu biitiin yeni olasiliklardan faydalanarak roman sanatini yeni bastan sekillendirmeye
calismislardir. Sinemanin bu yazarlara sundugu yeni anlati olasiliklarinin baginda ise kurgu teknigi gelmektedir.
Yeni Romancilar sinemaya 6zgii bu teknigi metinlerine uygulayarak parcali hale getirmisler (fragmentation) ve

yeniden kurgulama (articulation) yontemiyle yapitlarinin anlamsal boyutlarini genisletmislerdir.

Robbe-Grillet’nin ilk roman: Silgiler, sinematografik kurgunun roman sanatindaki uygulamasinin anlasilmasi
bakimindan ilging bir 6rnegi olusturmaktadir. Bir tiir senaryo-roman oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Romandaki kurgu anlayisi yazarin bilingli bir diizenlemesiyle okura kilavuzluk edecek sekilde olusturulmustur.
Anlati, ‘Ondeyis’ ve ‘Sondeyis’ boliimleriyle birlikte yedi ana béliimden ve otuz yedi altbdliimden
olusmaktadir. ‘Ondeyis’ ve ‘Sondeyis’ béliimleri sinemadaki baslangi¢ ve bitis sahneleri gibi diizenlenmis,
bdylece asil hikdye i¢in zemin hazirlanmis ve polisiye romanin olmazsa olmaz unsurlari olan gizem ve gerilimin
olugmasi saglanmistir. Bu iki boliim arasinda yer alan beg ana boliim ise asil hikdyeye, olaylarin ‘gelisimine’
ayrilmistir. Her ana boliim, farkli uzam ve zaman dilimlerinde gergeklesen altboliimlere ayrilarak
sinematografik anlamda planlar ve sekanslar olusturulmustur. Filmsel ¢ekim agilarinin bu altbdliimlerin
olugmasinda 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir. Boylelikle 6znel bir gerceklik anlayisi olugturulmus ve yazarin

siddetle karsi1 ¢iktig1 geleneksel anlat1 yapis1 yikilmaya calisilmistir.

Robbe-Grillet, Silgiler’de, kurgu tekniginin ustaca bir kullanimiyla siradan polisiye bir hikdyeyi ge¢misin
biiyiik anlatilarindan birine baglayarak anlamsal baglamda evrensel kilmay1 basarmistir. Bir yandan Sofokles’in
inlii hikayesini siradanlastirip kendi roman anlayisini onun tizerine kurarken ayni zamanda romanin bagkisisi
Wallas’in hikayesini Oidipus’unkiyle i¢ ige gegirerek onun sehrin sokaklarindaki rastgele dolagmalarini dahi
Oonemli anlam pargaciklarina doniistiirmeyi bagsarmis ve alisilmisin disinda, sinemasal ve gorsel yonii agir basan
bir yapit ortaya koymustur. Gorselligin hakim oldugu bu yeni ve parcali anlati tekniginin geleneksel anlati
bigimlerine alismis okurun kafasini karistirmasi ve yeni okuma aliskanliklari edinmeye zorlamasi kaginilmaz

goziikmektedir.
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Burcu Burcak ERDAL

Sinop Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim Béliimii
ORCID: 0000-0003-2492-3988

OZET

Edouard Manet’in Olympia isimli ¢aligmasi donemin estetik kurallarini karsilamayan bir resim olmasindan
dolayi tartigilan yapitlarindan biri olmus ve daha sonraki yillarda ise cinsiyet, irk ve cinsellik gibi konular eserin
cercevesini olusturmustur. Gegmisten giliniimiize pek c¢ok cagdas sanat¢i, Olympia’yr Postmodernizm
stratejilerinden “kendine mal etme” (sahiplenme) stratejisini kullanarak farkli konulara dikkat ¢ekmiglerdir. Bu
nedenle ¢agdas sanatcilar tarafindan “Olympia”, kadin bedeninin bir meta olusuna tepki olarak ele alinmis ve
birgok sanatgt Manet’in bu yapitin1 yeniden iliretmistir. Bu ¢alismada, cagdas sanat igerisinde Olympia’y1
kendine mal eden Mel Ramos, Yasumasa Morimura, Katarzyna Kozyr, Renee Cox, Oneika Russell, Thierry
Tian So Po, Pascal Buffard ve Genieve Figgis gibi sanat¢ilarin eserleri incelenmistir. Kendine mal etme
stirecinde Olympia’y1 ele alan sanatgilar, gerek kendi bedenlerini gerekse farkli insan bedenlerini kullanarak
olusturduklar1 kompozisyonlarini resim, fotograf, video veya performans gibi pratikler lizerinden sunmuslardir.
Bu sanat pratiklerinde sanat¢ilarin Feminist bakis acisiyla iligkili cinsiyet, cinsellik, irkeilik, kadinin

otekilestirilmesi ve kadinin meta degeri lizerinde yogunlastiklarr goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Cinsiyet, Edouard Manet, Olympia, Kendine Mal Etme, Renee Cox, Yasumasa Morimura
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REFLECTIONS OF MANET'S OLYMPIA ON CONTEMPORARY ART
Burcu Burcak ERDAL

Sinop University, Faculty of Fine Arts and Design, Department of Painting
ORCID: 0000-0003-2492-3988

ABSTRACT

Edouard Manet's work Olympia was discussed because it was a painting that did not meet the aesthetic rules of
the period, and in the following years, issues such as gender, race, and sexuality formed the framework of the
work. From past to present, many contemporary artists have drawn attention to different issues by using the
"appropriation" strategy of Olympia, one of the Postmodernist strategies. For this reason, contemporary artists
have handled “Olympia” as a reaction to the female body's being a commodity, and many artists have
reproduced this work of Manet. In this study, the works of artists such as Mel Ramos, Yasumasa Morimura,
Katarzyna Kozyr, Renee Cox, Oneika Russell, Thierry Tian So Po, Pascal Buffard, and Genieve Figgis, who
have appropriated Olympia in contemporary art, have been examined. In the process of appropriating Olympia,
the artists presented their compositions, which they created using both their own bodies and different human
bodies, through practices such as painting, photography, video, or performance. In these art practices, it has
been seen that the artists focus on gender, sexuality, racism, the marginalization of women, and the commodity

value of women related to the feminist perspective.

Keywords: Feminism, Gender, Edouard Manet, Olympia, Appropriation, Renee Cox, Yasumasa Morimura
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TURK MUZIGI SES iICRACILIGI EGiTiM SURECINDE REPERTUVAR SECIiMiNi
BELIRLEYEN KRiTERLER
AYCIN ONER

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Ses Egitimi Boliimii

ORCID SIiFRE: 0000-0002-8506-0998

Miizik Egitiminin biitiin asamalarinda oldugu gibi Tiirk miizigi ses egitiminde de repertuvar 6nemli bir
materyaldir. Repertuvar secimi 0ziinde, verilecek olan egitim siirecinin igerigini olusturur.  Segilen
repertuvarlarda, estetik, miizikalite, performansa olan etkisi, tarih ve kiiltlir bilinci, 6grencinin ruhsal
motivasyonu, ses ve zihin saglig1 ve form bilgisi gibi farkli degiskenler nem kazanir. Farkli degiskenlerin bir
araya geldigi ve zamanlamanin dogru yapildigi bir repertuvar secimi 6grencinin icra kabiliyetini, 6z glivenini,
miizikalitesini arttirict amaglar edinir. Hedeflenen bu amaglar repertuvar se¢imini etkiler. Ses egitimi siirecine
ve icraciliina repertuvar temel alinarak bir yaklasim gelistirmek ihtiyaclart karsilayabilir. Bu aragtirma Tiirk
Miizigi devlet konservatuarlarinda ses egitimi gérmekte olan 6grencilere uygulanmasi muhtemel repertuvar
se¢imi kriterlerini saptamak amaciyla yapilmistir. Repertuvar se¢iminde olmasi beklenen kriterler incelenmistir.
Tirk miizigi ses egitimi slirecinde &grencilere ve egiticilere repertuvar se¢iminde hangi hususlara 6nem
vermeleri gerektigi betimlenmistir. Arastirmada ayrica Tiirk miizigi ses egitimi alaninda egitim veren 10
iniversite hocasina agik uc¢lu sorular ile gériisme yontemi kullanilarak sorular sorulmustur. Elde edilen veriler
betimsel igerik analizi yontemi ile yorumlanmistir. Cikan sonug arastirmaci tarafindan yorumlanarak repertuvar
seciminde olmasi gereken siiregler ele alinmis, verilecek Tiirk miizigi ses egitiminde olmasi gereken kriterler
ortaya konulmustur. Aragtirmaya katilan tiniversite Tiirk Miizigi ses egitimi hocalarinin genellikle repertuvar

secim kriterlerinin ¢ogunda mutabik oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Repertuvar, Tiirk Miizigi, Ses Egitimi

CRITERIA DETERMINING THE SELECTION OF THE REPERTOIRE IN THE PROCESS OF
TURKISH MUSIC VOCAL TRAINING

As in all stages of Music Education, repertoire is an important material in Turkish music vocal education.
Repertoire selection essentially constitutes the content of the educational process to be given. In the selected
repertoires, different variables such as aesthetics, musicality, effect on performance, awareness of history and
culture, spiritual motivation of the student, sound and mental health and form knowledge gain importance.
Choosing a repertoire in which different variables come together and the timing is done correctly aims to
increase the performance, self-confidence and musicality of the student. These targeted goals affect the selection
of repertoire. Developing a repertoire-based approach to the vocal training process and performance can meet

the needs. This research was carried out in order to determine the repertoire selection criteria that can be applied

www.isarconference.org 2. INTERNATIONAL ART AND LITERATURE CONGRESS 21- 22/02/2022

--62--


http://www.isarconference.org/
https://www.isarconference.org/

to the students who are studying voice education in Turkish Music state conservatories. The criteria expected
to be in the selection of the repertoire were examined. During the Turkish music vocal training process, it was
described which aspects should be given importance to the students and trainers in the selection of repertoire.
In the research, questions were also asked to 10 university teachers who teach in the field of Turkish music
vocal education, using open-ended questions and interview method. The data obtained were interpreted with
the descriptive content analysis method. The result was interpreted by the researcher and the processes that
should be in the selection of repertoire were discussed, and the criteria that should be in the Turkish music voice
training to be given were revealed. It was seen that the university Turkish Music vocal education teachers
participating in the research generally agreed on most of the repertoire selection criteria.

Keywords: Repertoire, Turkish Music, Voice Training
GIRIS

Sarki sdyleme becerisi kazanmak, uzun ve metotlu bir siire¢ gerektirir. Bir ses icracisinin sesini dogru ve etkili
kullanabilmesi, gelistirmesi i¢in hiyerarsik bir durum s6z konusudur. Egitici 6grencinin giiclii ve zayif yonlerini
kesfederek bireysel bir egitim modeli olusturabilir. Ses sagligin1 korumak basta olmak iizere, ses gelisimi, ses
olgunlugu, nefes, tiire 6zgii teknik beceriler kazanma, repertuvar secimini etkileyen asamalardir. Ogrencilere
verilen repertuvar onlar i¢in ders kitab1 niteligi tasimaktadir. Bir ses icracisi bir egitmen i¢in repertuvar segmek

zorlu bir gorev olabilir, ¢linkii secilen repertuvar 6grencinin ses egitimi becerisini dogrudan etkilemektedir.

Tiirk miizigi ses icraciliginda repertuvar secimi yapilirken baglangictan itibaren segilen repertuvarin 6grencinin
gelisimini agama asama desteklemesine 6zen gosterilmelidir. Belirli bir ses egitimi siirecinden gecen d6grenciler
g6z oniinde bulundurularak repertuvar se¢cimi yapilmalidir. Gelisi giizel se¢ilen hocanin bireysel repertuvarini
olusturan repertuvar seciminin ogrenci i¢in zorlayict olacagi unutulmamalidir. Ogrencinin performans

hedefleri, ses sinirlari, yasi gibi parametreler se¢imin odak noktasi olabilir.

Lisans diizeyinde ses egitim veren kurumlarda miifredatin 6grencinin gelisimine katki saglayacak sekilde bilgi
ve beceriler ile donatilarak olusturulmas: ve uygulanmasi gereklidir. Ogrencinin planl olarak uygulanan bu
stirecte sonraki icracilik donemi igin bir yol haritasi, model ve yontem olusturmasi gerekir. Repertuvar se¢imi
bu siirecin en etkin rol oynayan basamagi olarak diisiiniilebilir. Icra becerisi ve gelisimine katki saglayacak ve
rehberlik edecek repertuvar ve miifredat se¢imi giiclii bir etki birakabilir. Ogrencinin bireysel performansim

etkileyecek repertuvar se¢imi, vokal icra performansi i¢in yol gosterici olacag: diislintilmektedir.

Fransizcadan dilimize gegen repertuvar kelimesi anlam olarak eser bilgisi, dagarcik, birikim anlamina
gelmektedir. Miizik sanatinda kullanilan repertuvar, Sozer’in ifadesiyle; Bir miizik toplulugunun ya da

sanatcinin yorumlamaya hazir oldugu parcalar, bir miizik tiiriinde yazilmis pargalarin tiimii olarak
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tanimlanmistir” (Sozer, 1996: 580).

Repertuvar temelli bir yaklasimda, belirli bir seslendirme tavri, kurallara dayali, tanimlayici ve kavramsal bir
cerceve i¢cinde 6zel miifredat yapisi, repertuvar tabanli bir yaklagim olmalidir. Her ses tiiriine uygun repertuvarla
sark1 sdyleme ve kavramsal bir yapiya sahip olma standardin yeterince kapsayici bir temsilini destekleyecek
kadar genis bir ¢ergeve, klasik eserlerin, tislup, tavir, besteciler ve tarihsel donemler egiticinin bu hususlari nasil

sectigi aciklanarak yapilmalidir.

Repertuvar diger bir adi ile eser bilgisi bir miizik tiiriiniin siiphesiz miizigin belkemigi olma 6zelligini tasir.
Repertuvar bilgimize dayanarak ancak sanatin varligindan ya da degerinden s6z edebiliriz. Makam, usdl gibi

temel unsurlar hakkindaki bilgilerimizde repertuvara bagl olarak gelisir (Baser, 2001: 214)
1. YONTEM

1.1 Amag

Bu ¢alisma Tiirk Miizigi ses egitimi 6grencilerinin 1yi icracilar olarak yetisebilmesi i¢in egitim aldiklar siirecte

repertuvar se¢iminin énemini kavramay1 amacglamaktadir.
1.2. Onemi

Tiirk Miizigi ses egitiminde eser belirlemenin teknik ve psikolojik siirece etkisini belirlemesi bakimindan

onemli goriilmektedir.
1.3. Arastirmanin yontemi

Bu arastirmada kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Ayrica izlenilen siire¢ ve konusu bakimindan nitel
arastirma yontemlerinden betimsel igerik analizi arastirma yontemi kullanilmistir. Betimsel icerik analizi; belirli
bir konu {izerinde yapilan c¢aligmalarin, arastima sonuglarin1 tamamlamast bakimindan sistemli

calismalardi(Sozbilir, Kutu, Yasar 2012).
1.4. Verilerin Analizi

Farkli {iniversitelerde gorev yapan 10 ses egitimi hocasina yoneltilen agik uglu sorular derinlemesine

incelenerek analiz edilmis ve yorumlanmustir.
1.5 Alt Problemler

Repertuvar Seciminde Dikkat Edilmesi Gereken Kriterler nelerdir?

Repertuvar seciminde sevive nelere dikkat edilerek belirlenmelidir?
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Repertuar secimi kriterlerinde egitimci goriisleri nelerdir?

1. Repertuvar belirlenirken goz oniinde olmasi gereken kriterler

Bir ses icracisinin gelismesi i¢in en 6nemli agamalardan biri dogru repertuvarin segilmesidir. Tiirk miiziginde
Avrupa’da ki 6rneklerde oldugu gibi sesleri siniflandirarak repertuvar belirlemeye gerek yoktur. Ciinkii Tiirk

miiziginde her ses rengine uygun akort yapilabilmektedir.

1. Fiziksel sinirlar ve ses sagligi ( Ses genisligi, siddeti, rengi)
2. Miizikal olgunluk seviyesi

3.Makam yapilar1 ve perde

4. Ustl 6zellikleri ve karmagsiklik yapilari

5. Form ozellikleri

6. Edebi Dil 6zellikleri

7. Besteci ve donem 0zellikleri

Fiziksel Sitmirlar ve Ses Saghigi

Ses egitimi siirecinde dogru ses kullanilmasi ses sagligini korumanin en 6nemli asamalarindan biridir. Bu
noktada yapilan ses agma egzersizleri ses araliginin genislemesi, dogru perde kontrolii, ses tekniginin olugmasi,
Tiirk miizigi hangere kullanimini saglayarak, dogru yapilan bu siire¢ ile teknik eksiklikten kaynaklanan ses
saglig1 sorunlarinin dniine gegilebilir. Ses sagligini korumak i¢in dogru repertuvar segmek gerekir. Ancak Tiirk
Miiziginin genis bir form ¢esitliligi ve repertuvar zenginligi oldugunu diistindiigiimiizde oldukca zor bir siireg
oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk miizigi konservatuvarlarinda ses egitimi bolimi 6grencilerinin repertuvar
seciminde hocanin belirleyecegi eserler nem arz etmektedir. Sesin sinirlari, araliklari ve ses rengi goz oniinde
tutularak segilen repertuvar ses sagliginin korunmasinda dnemlidir. Ses icracilari i¢in ses saglig1 6zel bir endige
konusudur. Gegirilen hastaliklar, yanlis kullanilan ses bir daha sarki sdyleyememe korkusunu beraberinde
getirir.  Bu durum psikolojiyi olumsuz etkiler. Ses icraciliginin psikolojiden bagimsiz olmadigi
diisiiniildiiglinde, sesin sinirlarini teknik siire¢ icerisinde dogru kullanilmasini saglamak ve bunun sonucu olarak

ses sagligini1 korumak repertuvar se¢iminin énemli noktasini olusturmaktadir.

Miizikal Olgunluk ve Donanim

Miizikal olgunluk ve donanim egitimi alinan miizik tiiriiniin gerektirdigi kazanimlar1 elde etmek olarak
aciklanabilir. Tiirk miizigi ses egitiminde repertuvar segme asamasina gelebilmek i¢in, nazariyat, solfej, ustl,
makam bilgisi, ses sistemi, miizik tarihi ve kiiltiirii gibi 6grenim asamalarini tamamlamak gereklidir. Bu
kazanimlar1 heniiz tamamlamamis bir 6grencinin repertuvar segme ve yorumlayabilme hazir bulunuslulugu

yoktur. Teknik anlamda ses egitimi silireci igerisinde, nefes g¢alismalari, diksiyon, rezonans caligsmalari
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stirecinden ge¢cmeden repertuvar olusturmak dogru degildir.

Makam Yapilari ve Perde Hassasivyeti

Yiizlerce yillik manevi ve teorik birikime sahip olan Tiirk miizigi, kendine 6zgii ses sistemi ve makam yapisi
ile bu miizigi icra edenler i¢in en temel bilinmesi ve anlasilmasi gereken hususlarin baginda gelmektedir.
Makamin yapisal ve isitsel olarak algilanmasi seslendirilecek olan eser iizerinde biiyiik etkiye sahiptir. Zira
eseri solfej yaparken, bastiginiz perdeler, gegkiler makami tanimlar ve eser iizerinde hakimiyet kurabilmeniz
icin bir yoldur. Tiirk miizigi nazariyat1 ve isitme egitiminde 6grenilen bu bilgiler, repertuvar secerken rehberlik
edecektir. Ogrencinin hi¢ bilmedigi bir makamda eser seslendirmesi egitsel bir yaklasim olmayacaktir. Burada
repertuvar secerken, lisans seviyesinde ogrencilerin, Nazariyat, isitme egitimi gibi dersler ile es zamanl
gidilmesinin gerekliligi de ortaya g¢ikmaktadir. Planlanan egitimin amacina ulagmasi i¢in dersler arasi

etkilesimin de ne denli 6nemli oldugu bilinmektedir.

Usiil Ozellikleri ve Karmasiklik Yapilar

Aruz vezni ile yazilan eserlerde usill, melodi ve vurgu 6gelerinin iliskisi icraci i¢in eserin ezberini rahat
yapabilmek ag¢isindan 6nemlidir fakat unutulmamalidir ki icraci, aruz vezni ve usil iliskisine dikkat etmeden
de eserin icrasini gergeklestirebilir. Burada 6nemli olan unsurlar, eserin icrasi esnasinda sesli ve sessiz harflerin
sOylenmesi, nefes yerleri ve sesin tiz notalarda ¢evrilmesi hususlarinda yardimci olmasi beklenen unsurlardir

ve bu unsurlara icracinin dikkat etmesi gerekmektedir

Form Ozellikleri

Klasik musikinin din dis1 sozlii formlar1 olarak; Kar, Kar-1 Natik, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki, Gazel,
Tiirkii ve kdgekge gibi tiirleri bulunmaktadir. Ogrencinin repertuvar segimi yapilirken, bu formlarm 6zellikleri
g6z onilinde bulundurulmali, 6grencinin hazir bulunuslugu dikkate alinmalidir. Eserin form 6zelliginin bilinmesi
Tiirk miiziginin farkli formlarinda farkl trafik olmasi1 bakimindan icrayi kolaylastiracaktir. Ayni zamanda farkl
formlarda eser gecilmesi repertuvar ve tiiriin geregi olan farkliliga alan agacak, tek diizelikten uzaklagilacaktir.

Siirekli ayn1 formlarda eser okumak iislup ve tavir noktasinda da klasik icray etkileyecektir.

Edebi Dil Ozellikleri ve Diksiyon

Ses egitiminde icracinin diksiyonu ve eseri seslendirirken giiftedeki sozleri dogru bir sekilde kullanmast
onemlidir. Ses egitiminde dil ve konusma 6gesinin énemi bilinmektedir. S6zl1ii eserlerin dogru ve etkili sekilde

seslendirilmesi i¢in kullanilan dilin 6zelliklerini bilmesi gerekir(Cevik, 1997:82).
Eserde bulunan icra basamaklarin biitliniiyle ele almak gerektiginden seslendirme ve yorumlama asamasinda
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icracinin dikkatini etkileyebilecek 6nemli unsurlardan biri dildir. Eserde kullanilan dilin 6zelliklerini ve
telaffuzunu dogru bir sekilde bilmek gerekir. Tiirk miizigi i¢in bestelenmis eserler diiz yazi okur gibi icra
edilmemelidir. Musikinin disinda sanath bir anlatim igeren siirlerden olusmaktadir. Bu hali ile icra sirasinda
kelimelerin anlamlarint en dogru sekilde musiki ciimleleriyle okumak esastir. Sozlii eserlerimiz incelendiginde
eserlerimizin farkli dillerden etkilenerek Tiirkg¢enin farkli tiirleri ile yazildigi goriilmektedir. Bestekarin
kullandig1 dilin eserin verildigi doneme gore farklilik gosterdigi goriilmektedir. Edebiyat ve miizik birbiriyle
iligkili bir yapi sergilediginden ve de arapga ve farsga kelimelerin karisimi1 Osmanlica kelimelerin fazlaligindan
dolay1, icracinin bir eseri seslendirmeden once, giifteyi yazildig: dil kurallarini bilerek okumasi gerekmektedir.
Bu noktada secilen repertuvarin dil ozelliklerinin 6grencinin gelisim seviyesine uygun olmasi yerinde
olacaktir(Tiitlincti, 2017:63). Cene ve dil hareketlerini dogru kullanan, harflari dogru bogumlayan, sesli ve sesiz

harflerin agizdan ¢ikisini ayarlayan icracilar eser hakimiyetini kazanabilmektedir.

Besteci ve Donem ozellikleri

Icrasi son derece giic olan, zengin detaylar1, son derece karigik incelikleri barindiran mevcut Tiirk miizigi
repertuvarini anlamak ve icra etmek miizik bilgisinin, nota bilgisinin, solfej kabiliyetinin, dtesinde bu miizigin
icinden ¢iktig1 tarihsel atmosfere ve kiiltiir diinyasina vakif olmakla miimkiindiir “(Delice, 2008:309). 13.
Yiizyildan baglayarak gliniimiize kadar gelen Tiirk miizigi tarihi ve bestecilerinin, donemlerinin, siyasi, kiiltiirel,
ekonomik ve sanatsal agidan neler yasandigini yansitmalar1 bakimindan, Tiirk miizigi tarihinin bilinmesi 6nemli
goriilmektedir. Ogrenciler i¢in belirlenecek repertuvarin asamalar1 boyunca dénem ozellikleri de gdz &niine
aliarak, farkli bestecilerden eserler seslendirilmesi, Tiirk miizigi tarihi ve bestecilerinin de anlasilmasina

olanak saglayacaktir.

Repertuvar seciminde sevive nelere dikkat edilerek belirlenmelidir?

ESER SEVIYESI

Baslangic icra

Repertuvar secerken seviyeleri asamali olarak, kolay, orta ve zor olarak belirlenmelidir. Tabi Tiirk miiziginde
herhangi bir eserin zorluk kolaylik derecesi kisiden kisiye degismemektedir. Belirlenen repertuvar, ortalama
ses ve diksiyon egitimi almis, makam ve nazariyat bilgisini 6grenmeye baslamis, solfej okumasini bilen ses
1sitma egzersizlerinin uygulanabilecegi dgrencilere uygulanacaktir. Cok genis olmayan ses araliginda, Kii¢iik
usullerle bestelenmis, ¢ok karmasik olmayan Nim sofyan, sofyan, ya da Tiirk Aksagi gibi usuller, sarki
formunda, edebi olarak ise Musikide siklikla kullanilan fars¢ca ve Osmanlica terimlerin olmadigi daha kolay
metinlerin oldugu eserler tercih edilebilir. Eslik saz ile refakat 6grencinin ses entonasyonunu saglamasi ve

detone ve siirtone olmamasi i¢in i¢in mutlaka gereklidir. Asagida gosterilecek semada 6rnek repertuvar 6rnegi
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Yiiziindiir Cihani1 Miinevver Eden

Yiiziindiir cihan1 miinevver eden adli eser, makam yapisi itibari ile rast makaminin gelenekte hocalarin
ogretmek amaci ile kullandigi makam olmasi bakimindan( evi¢ ve segah perdesinden dolay1) ve eser Rast
makaminin genel 6zeliklerini barindirmasindan dolay1 baslangi¢ seviyesi i¢cin uygun oldugu diistiniilmektedir.
Eserde kullanilan usul basit usullerden 6/4 liik yiiriik semai usuliinde olmas1 6grenci icin kolaylastirict bir
durumdur. Eserdeki sozlerin Tiirkce agirliklt olmasi, perdelerin birbirine yakin araliklardan olusmasi, form
olarak sarki formunda olmasi ve klasik musikinin en 6nemli bestecilerinden Dede Efendiye ait olmas1 baslangic
asamasinda bir 6grencinin ¢ok zorlayict olmasa da tarih bilincini de gelistirmesi yonleri ile repertuvar segim

asamasinda 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

RAST SARKI
YUZONDUR CIHAN! MONEVVER EDEN

USOLO : YORUK SEMAI MUOZIK : DEOE EFENDI
s0z: -

NE DEN DiR NE DEN DEN SEN DEN M
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DiR BEN DEM M DR DiL DEN Ml
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YUZONDUR CIHANI MUNEVVER EDEN
FEDADIR YOLUNA BU CAN U TEN

SENIN GUN YANDIGIM NEDENDIR NEDEN
SENDEN MIDIR BENDEN MIDIR

DILDEN MIDIR BILMEM NEDEN
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Orta Seviye icra

Makam yapisi itibari ile daha ¢ok ¢esni ve gegki barindiran eserler ustl olarak daha karmasik biiyiik usullerin
kullanildig1 eserler( Devr-i Hindi, Diiyek, Miisemmen, Aksak, Evfer vb.), edebi igerik olarak Osmanlica ve
Farsgadan giiniimiize yakin Tiirk¢elesmis ya da soylenildiginde anlagilabilen ve uzun ifadeler ve sarki, tiirki,

agir semai yiiriik semai gibi formlarin kullanildig1 eserlerden olusur. Eslik saz refakati gereklidir.

. A Mizix : ZEwAl DEDE
HICAZKAR NAKIS BESTE

Wicr-i LEBINDE YARIN BiR DiL Ki oLDU NAMOS

VSULL [ LENK FAHTE

‘o

ileri icra

Makam yapisi itibari ile miirekkep makam olarak tanimlanan igerisinde ¢esni ve geckilerin ¢cok oldugu, perde
gecisi  yogun, nazari bilginin Oziimsenmis olmasi gereken, biiylikk usuller 1ile bestelenmis
(16,18,24,32,38,48,60,120 zamanl1 ), edebi igerik olarak grift, tamami fars¢a ya da Osmanlica, Kar, Kar-1 Natik,
Gazel gibi formlarin kullanildig: eserler se¢ilmelidir. Eglik saz refakati konser veya resital icrasi ise gereklidir,

ancak ses kullanimin1 ve perde hakimiyetini giiclendirmek i¢in esliksizde okutulmalidir.
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Abdiilkadir meragiye ait olan bu eser, Klasik musikinin din dis1 s6zlii formlarindan, Kar formunda olmasi
sebebiyle form olarak ileri seviye eser olarak adlandirilabilecek bir eserdir. Icerisinde farkli gesnilerin ve
makamlarin kullanilmasi 6grencinin belirli bir nazari egitim seviyesine ulagmis olmasini gerekmektedir. Eserin
bestecisi olan Apdiilkadir Meragi, Klasik donemin baslangici olarak bilinmekte olup musiki tarihinin donemsel
Ozelliklerini de bilinmesini gerektirir. Abdiilkadir Meragi (1360-1435)’den bu yana Klasik Tiirk musikisi
formlar1 iginde bestelenmis soz eserlerinde siirlerin vezni ile bunlarin bestelenmesinde kullanilmis musiki
usulleri arasinda dikkat ¢ekici derecede iliski vardir. (Tanrikorur, 2005: 86). 32/4 Hafif usuliinde olmasi, 13.
Yiizyilda Hafif usulii Edebiyatla birlikte gelisme gostererek, verilen sozlii eserleri mesk etmenin 6nemli bir
vasitasi olarak goriildiigli i¢in artmistir. Usul bilgisi olarak biiyiik usullerle bestelenmis olmasindan dolayi ileri
bir seviye olarak degerlendirilebilir. Biiyiikk formlar biiyiik usullerle bestelendiginden dolay1 seviye olarak
zorlayict bir eserdir. Ayni1 zamanda eserin terenniimlii olmasi ve uzun bir takip trafigide olmasi eseri zorlastirict

etkenlerdendir. Edebi igerik olarak farsca olarak yazilmis olmasi da eser i¢in belirleyici bir seviyedir.
2. BULGULAR

Ogrencilerin repertuvar secim stirecine katilmasina izin veriyor musunuz?
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Arastirmaya katilan egitimcilerin, %80°1 hayir genellikle se¢imlerimi kendimi yapiyorum cevabi vermis, %20

si ise bazen 6grencinin seslendirmek istedigi eseri goz oniine alirim diyerek cevaplamistir.

Repertuvar secerken Tiirk Miiziginin farkli formlarinda eser secmeye onem verir misiniz?

Arastirmaya katilan ses egitimcilerinin tamami farkli formlarda eserleri 6grencilere sectiklerini belirtmislerdir.

Repertuvar secerken Tiirk Miiziginin farkli Usiillerinde eser secmeye onem verir misiniz?

Arastirmaya katilan egitimcilerin %70 1 fakli usuller ile bestelenmis eserlere repertuvara eklediklerini

sOylerken, % 30 u ise Usll olarak farkli segmekte 6zel bir repertuvar olusturmadiklarini sdylemistir.

Repertuvar secerken Tiirk Miiziginin farkli Makamlarinda eser secmeye onem verir misiniz?

Aragtirmaya katilan egitimcilerin %60 1 fakli makamlarda bestelenmis eserlere repertuvara eklediklerini
soylerken, % 40 1 ise makamin repertuvar segerken Onemli bir gdsterge olmadigini ve ozellikle dikkat

etmediklerini sdylediler.

Repertuvar secerken Edebi Dil ozelliklerine dikkat eder misiniz?

Aragtirmaya katilan egitimcilerin %90 1 Edebi dil 6zelliklerine dikkat etmediklerini 6&rencinin her dilde eseri
seslendirebilme becerisini kazanabilecegini ve gerektigini sdylemislerdir. %10’u ise dil becerisinin repertuvar

seciminde asamali olarak agirlastirarak eser secmenin 6nemli oldugunu belirtmistir.

Repertuvar secerken Tiirk Miiziginin farkli bestecilerinden ve donemlerinden eser secmeye dnem verir misiniz?

Aragtirmaya katilan ses egitimcilerinin tamami farkli donem ve bestecilerinin eserlerini 6grencilere sectiklerini

belirtmislerdir.

Repertuvar secerken dgrencinin fiziksel ses smirlarini géz oniinde bulundurarak eser secmeye donem verir

misiniz?

Arastirmaya katilan ses egitimcilerinin %80 1 6grencinin fiziksel ses sinirlarina dikkat ettiklerini belirtmis, %20

st ise fiziksel ses sinirlarini gelistirici egzersizler ile destekleyerek ses sinirlarini gelistirdiklerini soylemislerdir.

Repertuvar secerken ogrencinin miizikal olgunluk sevivesini goz oniinde bulundurarak eser secmeye onem verir

misiniz?

Arastirmaya katilan ses egitimcilerinin %50 si miizikal olgunluk seviyesine dikkat ettiklerini ve mutlaka

edilmesi gerektigini sOylerken, %50 si miizikal olgunluk i¢in kazanilmasi gereken davranislar1 eser sirasinda
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zamanla Ogrenciye kazandirmaya calistiklarini belirtmis ve bu nedenle g6z Oniinde bulundurmadigini

sOylemistir.
SONUC ve ONERI

Arastirmaya katilan ses egitimi hocalarina yoneltilen acik uglu sorulara verilen cevaplar incelendiginde,
ogrencilerin repertuar se¢imine katilmasina, biiyiilk ¢ogunlugun hayir cevabi verdigini goriilmektedir, farkl
form, uslil, makam, besteci ve donem, edebi dil ve dgrencinin gibi farkli repertuar se¢imlerine katilimeilarin
tiimii evet cavabi vermistir. Ogrencilerin ses smirlarma ise biiyiik cogunlugun dikkat ettigi goriilmiistiir.
Ogrencinin miizikal olgunluk seviyesine ise katilimcilarin yarist dikkat ettigini sdylerken, diger yaris1 segilen

repertuvar ile birlikte miizikal olgunlugun kazandirilabilecegi goriisiinii belirtmislerdir.

Ogrencilerin ses renkleri ve miizikal becerileri repertuvar seciminin en énemli noktasini olusturmalidir. Makam
geckilerinin ¢ok oldugu, ses perdelerinin gidebilecegi en list perdeler hesap edilmeli 6grencilerin sinirliliklariyla
dogru orantili se¢ilmelidir. Sesini kullanma becerisi teknik anlamda gelismemis bir 6grenciye nefes ve teknik
olarak zorlayici eserler vermek ses sagliginin bozulmasina yol agarken, ayn1 zamanda 6grencinin 6z giivenini
kirarak icra kabiliyetinin istenilen asamaya gelmesini olumsuz etkiler. Baslangig, orta ve Ileri icra seviye olarak
asamalandirilan 6grenci seviyelerinin, repertuvar se¢imleri de ayn1 diizeylerde olmalidir.

Konservatuar dgrencilerinin repertuvar segimleri kapsamli bir se¢im esliginde yapilmalidir. Icraci olacak
kisinin yeteneklerini en iyi temsil eden repertuvar siireci olusturulmalidir. Bu noktada egiticinin rolii biiytlik
Onem tasimaktadir.

Repertuvar se¢im asamasinda, tutarli ve amach bir tutum sergilenmelidir. Belirlenen repertuvarin 6grencinin
gelisim asamalarina gore, uygulanmasinda da belirlenen kriterlere gore calismalar yapilmalidir. Sesin
ilerlemesini saglayacak bir repertuvarin yam sira ses saghigmi da ayni oranda gozetecek bir repertuvar
belirlenmelidir. Egiticinin kendisinde var olan repertuvardan daha fazlasina ihtiyact olacagi gercegi bilinerek,
egitmenin repertuvarinin da siirekli gelismesi siirecine katki sunulmalidir. Gerekirse 6grenci ve hocanin ayni
anda gecebilecegi eserler secilmedir. Diksiyonu, sesi, teknigi gelistirici eserler dncelikli olmalidir. Eseri
seslendirirken ki ruh halinin nasil olmas1 gerektigi de dgrenciye hissettirilmelidir. Ilerleyen dénemde sahne

tecriibesi i¢in bu 6nemli bir noktadir.
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WESTERN OGELERININ BiLiM KURGU DiZILERINDE KULLANIMI:
‘THE MANDALORIAN’ ORNEGI

Tolga GUROCAK

Afyon Kocatepe University, Faculty of Fine Arts, Department of Cinema and Television
ORCID: 0000-0002-5284-8447

Ihsan KOLUACIK

Tekirdag Namik Kemal University, Faculty of Fine Arts, Design and Architecture, Department of Radio, Television and Cinema
ORCID: 0000-0001-5525-2182

OZET

Onciilleri olsa da, Edwin S. Porter’in 1903’te ¢ektigi ‘Biiyiik Tren Soygunu’ ile basladig1 var sayilan western,
o zamandan giiniimiize kadar siiregelen ana film tiirlerinden bir tanesidir. Bugiine dek diger anlat1 tiirleriyle
eklemlenerek yeni alt tiirlerin olusmasina yol acan western filmleri, Amerika’da Mississipi Nehri’nin batisinda
kalan topraklarda 1800’1l yillardan I. Diinya Savasi’na kadarki zaman dilimini konu almaktadir. Genellikle
gomlek ve giideri yelek giyen, kovboy sapkasi, tozluk ve mahmuz takan mago erkekleri barindiran bu filmlerin
oykiilerinde Amerika’nin o doneme ait dgeleri bulunmaktadir. At {istiinde yar1 gocebe gezginler olarak tasvir
edilen kovboylar, silahsorlar, kelle avcilar ile serifler gibi kanun uygulayicilarinin kahramanliklarini konu
edilmektedir. Bu filmlerde giindelik yasam miicadeleleri, Bati’ya ulasip yeni bir hayat kurma cabalari, tren ve
telgrafin doniistiirdiigii aliskanliklar, ¢6l, tozlu kasabalar, sigir ciftlikleri, Amerikan i¢ Savasi, Amerikan
yerlileri, Meksikalilar ve toprak ya da siirli sahipleriyle yagsanan anlagsmazliklar, medeniyetten ve merkezi
otoriteden uzakta adaleti tabanca ve tiifek kullanarak saglama arzusu ve diiellolar vazge¢ilmez temalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde ise, vahsi Bati’da gegmese ya da alisilagelmis kovboy kiyafetlerine sahip
olmasa bile pek ¢ok yeni alt tlir western sinemasinin temalarindan ve kliselerinden faydalanmaktadir. Bunlar
arasinda, ayni1 zamanda bilim kurgunun alt tiirii olan space westernler ise, kisaca vahsi Bati’nin yerini uzay
boslugunun aldig: bir tiir olarak tanimlanabilmektedir. Space westernler sinema filmlerinin yani sira ‘Star Trek’
(Orijinal Seri) (1966-1969), ‘BraveStarr’ (1987-1988), ‘Cowboy Bebop’ (1998-1999), ‘Battlestar Galactica’
(2004-2009), ‘Artifact’ (2013) ve ‘The Expanse’ (2015-...) gibi televizyon dizileri ile popiilerligini stirdiirmeye
devam etmektedir. ‘Star Wars’ evreninin parcasi olan ve 6diil avcist bir adamin maceralarinin anlatildigr ‘the
Mandalorian’ (2019-...) ise space western tiiriiniin glinlimiizdeki en popiiler 6rneklerindendir. Bu ¢alismada da,
‘the Mandalorian’ 6rneginden yola ¢ikilarak bilim kurgu alt tiirii ‘space western’lerdeki western 6geler

belirlenecek ve western tiirli ile benzerlikleri tiirsel elestiri baglaminda ortaya konmaya c¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Western, Bilim Kurgu, Space Western, Star Wars, the Mandalorian
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THE USE OF WESTERN ELEMENTS IN SCIENCE FICTION SERIES: THE EXAMPLE OF ‘THE
MANDALORIAN’

ABSTRACT

Although it has predecessors, the western, which is supposed to start with Edwin S. Porter’s ‘The Great Train
Robbery’ shot in 1903, is one of the main film genres that has continued since then. Western films, which have
led to the formation of new subgenres by being articulated with other narrative genres, are about the period
from the 1800s to the WWI in the lands west of the Mississippi River in America. The stories of these films,
which feature macho men wearing shirts and chamois vests, cowboy hats, leggings, and spurs, contain elements
of that period in America. The heroism of law enforcers such as cowboys, gunslingers, bounty hunters and
sheriffs, who are depicted as semi-nomadic travelers on horseback, is the subject. In these films, the struggles
of daily life, the efforts to reach the West and establish a new life, the praxis’ transformed by the train and the
telegraph, the desert, dusty towns, cattle ranches, the American Civil War, the conflicts with the Native
Americans, Mexicans and land or herd owners, and the desire to achieve justice by using guns and rifles away
from civilization and central authority and duels appear as indispensable themes. Today, many new subgenres
draw on the themes and clichés of western cinema, even if they don’t take place in the Wild West or don’t have
the usual cowboy attire. Among these, space westerns, which are also a sub-genre of science fiction, can be
briefly defined as a genre in which the wild West is replaced by outer space. Space westerns continues to be
popular with TV series such as ‘Star Trek’ (Original Series) (1966-1969), ‘BraveStarr’ (1987-1988), ‘Cowboy
Bebop’ (1998-1999), ‘Battlestar Galactica’ (2004-2009), ‘Artifact’ (2013) and ‘The Expanse’ (2015-...) as well
as feature films. ‘The Mandalorian’ (2019-...), which is a part of the ‘Star Wars’ universe and tells the
adventures of a bounty hunter man, is one of the most watched examples of the space western genre today. In
this study, based on the example of ‘the Mandalorian’, western elements in the science fiction sub-genre space
westerns will be determined and their similarities with the western genre will be tried to be revealed in the

context of genre criticism.

Key Words: Western, Science Fiction, Space Western, Star Wars, the Mandalorian
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TELEViZYON YAPIMLARINDA TOPLUMSAL CIiNSIYET ESIiTLiGi OLANAKLILIGI:
‘BATTLESTAR GALACTICA’ DiZiSi ORNEGI

Tolga GUROCAK

Afyon Kocatepe University, Faculty of Fine Arts, Department of Cinema and Television
ORCID: 0000-0002-5284-8447

Umit DEMIR

Afyon Kocatepe University, Faculty of Fine Arts, Department of Cinema and Television
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OZET

Esitlik; toplumsal cinsiyet esitligini de kapsayacak sekilde, bedensel ve ruhsal baskaliklari ne olursa olsun,
insanlar arasinda toplumsal ve siyasal haklar ile kanunlar yoniinden ayrim bulunmamasi durumu olarak
tanimlanmaktadir. Kadinlar ile erkekler arasindaki biyolojik farkliliklara atifta bulunan cinsiyet kavraminin
aksine, toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek arasindaki toplumsal iligkileri insa etmektedir. Erkek egemen
toplumlarda kadinlarin 6niine konan medeni, siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki politikalar
ise cinsiyet esitliginin 6niindeki en biiyiik engeller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinlimiizde medya, 6zellikle
de sinema filmleri ile televizyon ve dijital yayin platformlarinda yayinlanan diziler ve filmler, s6z konusu erkek
egemen ideolojinin yeniden iiretildigi belli bagh medya yapimlaridir. Bu yapimlar iginde ise, bilim kurgu
tiiriindekilerin, ortaya koyduklar1 gelecek tasviri acgisindan cinsiyet esitligi baglaminda daha adil bir diinya
diizeni yaratmalar1 beklenmektedir. Oysa ana kahramanin erkek oldugu filmler, ana kahramanin yalnizca kadin
ya da kadin ve erkegin birlikte oldugu filmlerin toplamindan bile fazladir. Bunun yan sira, pek ¢ok bilim
kurguda kadin ve erkege bicilen roller ile kameraya yansima bicimleri geleneksel cinsiyet esitsizligi temsillerini
seyirciye sunmaktadir. Dolayistyla, bilim kurgu yapimlar ana akima dahil olarak ataerkil ideolojinin kadin
tizerinde kurdugu tahakkiimii olumlayici bir islev gérmektedir. Bununla birlikte, bir bilim kurgu dizisi olan
‘Battlestar Galactica’ (2004-2009) dizisi yapimlardaki erkek ve kadin {lizerine alisilagelmis bu kalip yargilar
olabildigince yikarak sinema ve televizyon tarihindeki en esitlik¢i anlatimlardan bir olarak kargimiza
cikmaktadir. Bu ¢alismada da, ‘Battlestar Galactica’ dizisindeki kadin ve erkek ana karakterlerin sayilari ve
ekran goriiniirliikleri, karakterlerin hikayedeki konumlari, yer aldiklari sahneye ve ana anlatiya katkilari, fiziksel
ve duygusal 6zellikleri, kamusal ve 6zel alandaki iliskileri, cinselliklerini kullanimlari, meslekleri, eylemleri,
toplumsal cinsiyet kaynakli kalip rollere uygunluklar1 ya da aykiriliklari ile diyaloglar ve dil kullanimlar1 gibi
konular icerik ¢oziimlemesi yontemiyle incelenerek ortaya konmaktadir. Boylece bir televizyon yapiminda
geleneksel ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarinin 6tesinde, toplumsal cinsiyet esitligini destekleyen projeler

iiretmenin miimkiin olabileceginin gosterilmesi amaglanmastir.
Anahtar Kelimeler: Cinsiyet Esitligi, Erkek Egemen Toplum, Bilim Kurgu, Battlestar Galactica
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THE POSSIBILITY OF GENDER EQUALITY IN TELEVISION PRODUCTIONS: THE CASE OF
‘BATTLESTAR GALACTICA’ SERIES

ABSTRACT

Equality is defined as the absence of discrimination between people in terms of social and political rights and
laws, regardless of their physical and mental differences, including gender equality. Contrary to the concept of
sex, which refers to the biological differences between women and men, the concept of gender constructs social
relations between men and women. Policies in the civil, political, economic, social, and cultural fields that are
put before women in male-dominated societies are the main obstacles to gender equality. Today, the media,
especially cinema movies, and TV series and movies broadcast on television and digital broadcasting platforms
are the main media productions in which the male-dominated ideology is reproduced. Among these productions,
the productions which belongs to science fiction genres are expected to create a fairer world order in the way
of gender equality in terms of the future depiction they reveal. However, the films in which the main protagonist
IS @ man are even more than the sum of the films in which the main protagonist is only a woman or a woman
and a man together. In addition, the roles assigned to men and women in many science fictions and the way
they are reflected on the camera present traditional representations of gender inequality to the audience.
Therefore, science fiction productions also play a role in affirming the domination of patriarchal ideology on
women by being included in the mainstream. However, the science fiction series ‘Battlestar Galactica’ (2004 -
2009) breaks down the conventional stereotypes about men and women in productions and emerges as one of
the most egalitarian narratives in the history of cinema and television. In this study, the numbers and screen
visibility of the male and female main characters in the ‘Battlestar Galactica’ series, the positions of the
characters in the story, their contribution to the scene and the main narrative, their physical and emotional
characteristics, their relationships in the public and private spheres, their use of sexuality, their occupations and
actions, their conformity or inconsistencies with gender-related stereotypes and issues such as language usage
are revealed by examining the content analysis method. Thus, it is aimed to show that it is possible to produce
projects that support gender equality beyond traditional patriarchal gender stereotypes in a television

production.

Key Words: Gender Mainstreaming, Male-Dominant Society, Science Fiction, Battlestar Galactica
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NECIiP MAHFUZ'UN EVLADU HARATINA ROMANINDA ESDEGERSIZLIiK

Dr. Ercan Baran
ORCID: 0000-0002-9604-0300

OZET

Edebiyatcilar iilkelerinin geleceklerini belirleyen entelektiiel beyinlerdendir. Iste bu beyinlerden biri de anlati
yazari olan Misirli Necip Mahfuz’dur. Arap aleminde ve Misir’da romanin edebi tiir olarak yer edinmesini
saglayanlarin basinda Mahfiiz gelir. Yazar baslangicta tarihi romanlar yazmis, sonra nehir tarzi romanlarla
devam etmis tekamiiliinii ise sembolik romanlarla tamamlamistir. Diinya’da Ortadogu’da ve 6zellikle tiranligin
hakim oldugu Arap iilkelerinde matbaanin ortaya ¢ikmasiyla patronaj sisteminin ¢6kmesinden dolay1 yazarlar
kendilerini daha hiir gérerek ama kendi gelecekleri de garanti altina almak i¢in sembolik anlatilar olugturmaya
yonelmislerdir. Bu sembolik yonelime uyanlardan biri de Misirli yazar Mahflizdur. Mahfiz goziiktiigti kadar
siyasetin disinda da degildir. 1952 Temmuz Darbesi veya Hiir Subaylar Darbesi olmadan 1951 yilinda Seyyid
Kutup’un Hilvan’daki evinde Cemal Abdunnasir’la darbe toplantilarina katilan da Mahfiz’un ta kendisidir.
Yazar daha sonraki stirecte Seyyid Kutup’un farkli bir mecraya yonelmesi gibi sembolik anlatilar kurgulayarak
1952 Darbesini elestiren kurgular ele almistir. Iste bu 6nemli kurgularindan biri de yazarin iilkesinde yasaklanip
ancak Misir’da oliimiiniin ardindan 2006 yilinda yayinlanabilen Evladu Héaratina adli romanidir. Bu roman
bircok tartismalar1 beraberinde getirse de basta Misir tirani Abdunnasir ve gibilerine uyar1 anlatisidir. Bu
romaninda yazar diinya insanhigina 6zelde Misir halkina adil diizen ve sosyal adaleti dnceleyen bir sistemi

anlatir ve arzu eder.

Diinyada yazilan biitiin anlatilarin ¢evirisi diinya uygarlig1 olusturmak adina 6nemlidir. Bunu yaparken asil
metne sadik kalabilmek yazar icinde 6nem tasimaktadir. Cevirmen her ne kadar haindir dense de ¢evirmensiz
de bir diinyanin giizel olacagi uygarlik adma bilinmelidir. Burada ¢eviri yaparken esdegerlilik kavrami 6nemli
oldugu kadar esdegersizlik kavrami da 6nem kazanmaktadir. Bu iki kavrama ne kadar dikkat edilirse okuyucuda
estetiksel haz duygusu o oranda artacak sanat estetigi olugsmus olacaktir. Biz burada 6zellikler Leyla Basmaci
Tongu¢’un Necip Mahfliz’un Evladu Haratind romanini ara dilden ¢evirirken yaptig1 esdegersizlik stratejisi

iizerinde duracagiz.

Anahtar Kelimeler: Necib Mahfiiz, Cemal Abdunnasir, Evladu Haratina, , Esdegerlilik, Esdegersizlik
EQUIVALENCE IN NAGUIB MAHFOUZ'S THE ALLEY OF CHILDREN

ABSTRACT:

Writers are intellectual minds who determine the future of their country. One of these minds is the Egyptian
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Naguib Mahfouz, who is a narrator. Mahfouz comes first among those who made the novel a literary genre in
the Arab world and Egypt. The author initially wrote historical novels, then continued with river-style novels
and completed his evolution with symbolic novels. Due to the collapse of the patronage system with the
emergence of the printing press in the Middle East and especially in the Arab countries where tyranny is
dominant, writers have tended to create symbolic narratives by considering themselves more free but also to
guarantee their own future. One of those who follow this symbolic orientation is the Egyptian writer Mahfouz.
Mahfouz is not out of politics as much as he seems. Mahfouz himself was the one who attended the coup
meetings with Jamal Abdunnasir at Sayyid Kutup's house in Hilvan in 1951, without the July 1952 Coup or the
Free Officers Coup.

The translation of all the narratives written in the world is important in order to create a world civilization.
While doing this, it is important for the author to be faithful to the original text. Although the translator is said
to be a traitor, it should be known in the name of civilization that a world without a translator would be beautiful.
While the concept of equivalence is important here, the concept of equivalence gains importance when
translating. The more attention is paid to these two concepts, the more the sense of aesthetic pleasure will
increase in the reader and the aesthetic of art will be formed. Here, we will focus on the strategy of non-
equivalence that Leyla Basmaci Tongug used when translating Naguib Mahfouz's The Alley of Children novel

from an intermediate language.
Keywords: Naguib Mahfouz, Jamal Abdunnasir, The Alley of Children, Equivalence, Inequity
Giris

Yazar kendi iilkesinde bilindigi kadar diinya genelinde de bilinip kendine gore bir okuyucu kitlesi olusturmay1
basarmis birisidir. Bunda yazarin iiretken olmasinin paymin oldugu kadar Nobel 6diilii almasinin da pay1 vardir.
Yazarin toplam 35 romani olup bunlardan ii¢ii tarihi romanlardir. Yazarin bu ii¢ tarihi kitab1 disinda geriye kalan
otuz iki roman1 Tiirk¢e’ye cevrilmis durumdadir. Iste bu ceviriyi ara dil ingilizce’den Tiirkce’ye yapanlardan

biri de Leyla Basmaci1 Tongug tur.
1. Stratejilerden esdegerlilik ve esdegersizlik

Evladu Haratina (Mahallemizin Cocuklari) romanina ait esdegerlilikle ilgili degerlendirmelerden 6nce ¢eviride

esdegerlilik ve esdegersizlik konusuna deginilecektir.

Cevirilerde asil dile genelde kaynak dil denmistir. Ben burada kaynak dile asil dil denmesini 6neriyorum.
Kaynak dile hedef dil, erek dil Prof. Dr. Hakk: Sugin gibi hocalar ise 6teki dil demeyi tercih etmislerdir (Sugin,
2013, 1-271)
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Diinya uygarligin1 saglayan gevirilerdir. Cevirmenler diinya insanligimin gelecegini olusturur desek yeridir.
Cevirinin alan1 ¢ok genis olup ¢eviride uzmanlik 6nem arz etmektedir. Ama iilkemizde dil bilenler her tiir ¢eviri
yapacagini varsayarak ortaya koyduklar1 metinleri 6nemli zan etmektedirler. Tabiki ¢eviri yaparken o alanin
uzmani olmayinca ortaya diizgiin olmayan metinler ¢ikmaktadir. Iste biz tam kivaminda gevirisi yapilmayan bu
metinlere esdegerliligi olusturulamamis esdegersizligi agir basmis olan metinler diyoruz. iste bu noktada yani

cevirinin zorlastig1 alanlarda cevirinin stratejileri devreye girmektedir (Aksoy, 2002:7).

Snell ve Hornby ¢eviri yaparken iki stratejiden bahsetmektedir. Bunlarin ilkine yerellestirme ikincisine ise
yabancilastirma diyoruz (Snell-Hornby, 2006:10). Bir metin asil dilden diger dile ¢evrilirken artik ¢evirmen
devrededir (Goktiirk, 2016:104,105).

Ceviride onemli olan esdegersizligi ortadan kaldirmaktir (Aktas, 1996:94). Nida ve Taber ise c¢eviride
esdegerlik kavramina vurgu (Nida ve Taber, 1982:24). Newmark asil dilden 6teki dile ¢eviri yaparken okurun
alacagi estetiksel hazzin da atlanmamasi1 gerektigini ifade eder (Newmark, 1988:83). Ancak bir esere dile

cevirmek aslinda zor ve mesakkatli bir istir (Boliikbasi, 2020:2875).
2. Stratejiler ve Ceviri

Onceleri geviri yaparken higbir strateji olmay1p gelisigiizel geviriler yapilird: (Yildiz, 2019:242, 243). Diizgiin
bir ¢evirinin olmadig1 durumlarda uygun stratejiler kullanilmalidir (Sugin, 2013:30). Ceviri yapilirken asil dil
ve erek dile hakimiyet okuyucuyu kendisine baglar (el-Cahiz, 2003:137). Burada ¢eviri yapanlar zorunlu olarak
kendi tecriibelerini de ¢eviride kullanirlar (Boliikbasi, 2021: 562).

Ozellikle geviri yaparken esdegersizligi ortadan kaldirip esdegerliligi hakim kilmak adina Newmark, (1988) su

stratejileri One stirer:

1.Aktarim: Asil metindeki 6genin diger dile dogru bir sekilde aktariminin saglanmasidir.
2.Yerlilestirme: Asil metin diger dile aktarilirken iki dilinde 6zellikleri dikkate alinir.

3. Kiiltiirel esdegerlik: Asil dildeki kiiltiirel 6gelerin diger dilde de karsiliginin bulunmaya ¢alisiimasidir.
4.Islevsel esdegerlik: Kaynak dildeki 6genin diger dilde karsiliginin bulunmaya ¢aligilmasidir.
5.Betimleyici esdegerlik: Kaynak dildeki 6genin diger dilde birden fazla kelime ile ag¢iklanmasidir.

6.Cok bilesenli tahlil: Kaynak metindeki kelimelerin 6teki dilde karsiliginin bulunamamasi durumunda ek

sozcuk bulmaktir.
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7.Es anlamlilik: Asil dili diger dilde birebir bigimsel ve anlamsal anlamda ¢evirmeye ¢alisip esdegersizligi yok

etmektir.
8.Oykiinme/ alintilama: Kaynak metindeki dil bilgisel dgelerin diger dilde birebir ¢evrilmesidir.

9.Yer degistirme: Kaynak metindeki dil bilgisel 6gelerin diger dilde de yerlerinin degistirilerek karsiliklarinin

verilmesidir.

10.Diizenleme: Kaynak metnin anlagilamamasi ya da esdegersizligin oldugu durumlarda o6teki dilde yeni

diizenleme yapilmasidir.

11.Makul standart ¢eviri yapma: Asil dildeki 6gelerin karsiliklarinin bulunamamasi durumunda diger dilde

makul diizeyde karsiliginin bulunmasidir.

12.0diinleme/ telafi: Kaynak dildeki genin sembolik olmasi durumunda diger dilde farkli karsiliklarla ifade

edilmesidir.

13.Redaksiyon ve genisletme: Kaynak metindeki zayif bir ifadenin diger dilde gii¢lii bir sekilde karsilanmasidir.
14.A¢imlama: Kaynak dildeki 6genin diger metinde anlasilamamasi durumunda kelime ilave edilmesidir.
15.Cift siire¢ kullanimi: Kaynak dildeki 6genin birden fazla stratejiyle ¢evrilmesidir.

16.Notlar, eklemeler, agiklamalar: Asil metnin diger dilde anlasilmasi adina agiklamalar eklemedir.

17.Cikarma: Kaynak dildeki bir kelimenin diger dile aktarilirken ¢evirmence yazilmamasidir (Newmark, 2010:
81-93)

Baker da esdegerlilik stratejilerini ortaya koyanlardan biridir (Baker, 2011: 23-47). Venuti de bu stratejilerinin
birbirlerine benzedigini ifade eder (Venuti, 2004:20-21).

3. Leyla Basmaci Tonguc¢’un cevirilerinde esdegersizlik

Asil dilden Suruk yaymevinin baskis1 ve Leyla Basmaci1 Tongug’un ara dil Ingilizceden Tiirkge’ye yaptigi geviri

esdegersizlik stratejisi kapsaminda on ornekle incelenecektir.
1.Necip Mahfiliz, Evladu Haratina, Daru’s Surtk, 9. Baski, Kahire 2011.
2 Necip Mahfiiz, Cebelavi Sokaginin Cocuklari, Cev. Leyla Tonguc Basmaci, 4. Baski, Istanbul 2012. (Ara dil

Avrupa Ingilizcesinden Ceviri)
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4. Ceviri karsilastirma ornekleri

Tablo 1
Suruk (s.5) 4 dcld,
Leyla Basmaci | Kitabin giris kissmdaki igcindekiler ve igerisindeki yazili olan isimler olmadigi gibi kitap
Tongug icerisinde de bazi isimler yanhs yazilmistir. Rifaa Rifat; Arefe Arif seklinde yazilmis.
(s.175, 365)

Romanin Tiirkiye’de Cebelavi Sokaginin Cocuklar1 adiyla yapilan 14. baskisinda Leyla Basma Tongug¢’un
yaptig1 ceviride kitabin asil adi Awlad haratina olarak gecerken; 1. Basimi 2010 yilinda yapilan romanin

cevirisinde kitabin asil ad1 Asr al-Hubb olarak birebir su sekilde yazilmistir:

“Bu kitap Arapgada ilk kez Asr al-Hubb adiyla basilmistir. Bu ¢eviri The American University in Cairo Press
araciligryla ¢evrilmistir” diye yazilidir. Halbuki Kahire Amerikan Universitesi Mahfiz’un kitabini ingilizceye

Children of The Alley olarak ¢evirmistir ve kitabin bas sayfasinda Arapgasi olarak da sdyle yazilidir:

“First published in Arabic in 1959 as Awlad haratina” bu climleden anladigimiz Kirmizi Kedi adina ¢eviren
Leyla Basmaci Tongug¢ Ingilizce kismina bakmamis ve dikkat etmemis oldugudur. Tongu¢’un Kahire
Ingilizcesini bile dikkate alsa bu isimleri dogru yazacagini diisiinmekteyiz. Ama Kirmizi kedi yaymevinin yayin
haklarim Kahire Amerikan Universitesinden almasma ragmen ¢evirmen Leyla Basmaci Tongu¢ Avrupa
baskisini dnceleyip bu baskidan c¢eviri yapmustir. Ciinkii kitabr Cebelavi Sokaginin Cocuklan diye Tiirkceye
cevirmistir. Oysa Kahire Amerikan Ingilizcesindeki ¢evirinin karsiligi Sokagimizin Cocuklaridir. Cevirmen
burada bi¢imsel es degerliligi ihmal ettigi gibi isimlerinin sembolik olmasindan dolayr anlam kaybina
ugradigindan dinamiksel esdegerliligi de ihmal edip uygun bir ¢eviri yapmayarak esdegerlilik stratejilerini

thmal etmis ve asil/erek metne sadik kalmamustir.

Yapilan ¢eviriler icerisinde sadece Leyla Basmact Tongug¢’un yanlis ceviri yaptiginmi istenen esdegerliligi
saglayamayip aksine esdegersizligi Onceledigini ve ekleme yaptigini goriiyoruz. Ancak Tongug Kahire
Amerikan Universitesinin yaptigi Ingilizceden kaynak metinden geviri yerine Avrupa’da yaymlanan ara metin

olan Ingilizceden ¢eviri yapmis ve bu kism1 da yanlis gevirerek esdegersizligi dncelemistir.

Tablo 2
Suruk (5.7) JWIY Cpa Jad 13 Uda g
Leyla Basmaci | Ama biylikbabamiz gercekten bir muammadir! (s.5)
Tongug
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Suruk Yayinlarinca 2006 yilinda ilk baskisi yapilan cevirinin Arapcasinda gercekten kelimesi ve Kahire’de
bulunan Amerikan Universitesinin Arapcadan ingilizce’ye yaptigi ceviride gercekten anlamini veren really
bulunmamakta ama anlamina gelen but kelimesi ciimleye ekleme yapilmistir. Leyla Basmaci Tongug’ta asil
dilde olmayan gercekten anlamina gelen really kelimesini eklemistir. Bu yolla hedef metindeki bakis acisi
degistirilir veya yeniden diizenlenir. Buna ceviri stratejisinde Degistirme/ Donlistlirim diyoruz ki bu strateji
burada uygulanmistir. Tongu¢ burada asil metinde yani kaynak metinde olmayan bir kelimeyi ekleyerek
ceviride esdegersizliligi dncelemekle beraber kiltlrel bir katki yapti icinde saygiyla anilmalidir. Burada 6nemli

olanin bu isin uzmanlari tarafindan gevirinin yapiimiyor olusudur.

Tablo 3
Suruk (5.8) e JUWN 5 Jal A< Al 5 diad) ada g pa
Leyla Basmaci | Herkesin dilinde olan On Sarti’ydi. (s.6)
Tongug

Kaynak dilde 3 <adl 4k & her ne kadar on sart olarak gegse de Allah emredecegi igin on emir olarak hedef
dile cevrilmesi daha isabetli olur diye diisiiniiyoruz. Aslinda burada en basta elestirilmesi gereken yazarin
kendisidir. Dini bir kavrami yani On Emir’i On Sart olarak vermekte hatalidir denebilir. Ciinkii Tevrat, Incil ve
Kuran’1 Kerim de sart degil emir olarak verilmistir. Bu noktada yazar kavramin aslina sadik kalmayarak
degistirme yoluna gitmistir. Arada niians farki vardir denilebilir ama Allah’in emrettigi diisiiniiliirse bu
hassasiyet daha iyi anlagilabilir diisiincesindeyiz. Kaynak kiiltiirdeki bir dgenin erek dile ayni dgelerle
aktarimin1 Odiingleme yoluyla yaparken yapilan bu ¢eviride bunun gerceklesmedigini goriiyoruz. Oysaki

“Emir” kelimesi Arapgadan Newmark’1n kiiltiirel 6dlingleme stratejisi yoluyla alinabilirdi.

Yazar kelimeyi anlatisinda yanlis kullaninca hedef dil Ingilizce ve ara dil olan Ingilizce’den Tiirk¢e’ye yapilan
ceviride dolayistyla yanlis ¢cevrilmistir. Leyla Basmaci Tongug’ta On sart diye ¢evirmistir. Dedikodu kelimesini
ise herkesin dilinde olan diye ¢evirmistir. Tongug burada Arapga ‘da verilen Ji ve Ingilizce’de verilen much

kelimesinin anlamin1 vermeyerek esdegersizligi dncelemistir.

Tablo 4
Suruk (s.11) a2l
Leyla Basmaci | Hayirsever adam... (s.11)
Tongug
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Kaynak dilde vakif olarak ifade edilen kelime sembolik olarak kullanilmigtir. Burada vakif kelimesinden kasit
hayir dagitan degil tiim kdinatin ve Misir’in sahibi Cebelavi’dir. Leyla Basmaci Tongug vakif kelimesini ara dil
olan Ingilizceden hayirsever olarak cevirmistir. Tongug’un bigimsel igerigi saglamaya ¢alisirken dinamiksel
esdegerliligi ve sembolik anlami ihmal ettigini goriiyoruz. Tongug, Newmark’in betimleyici esdegerlik
stratejisini uygulamaya ¢alismis ve sdzciigli sdzciligline ¢eviri yolunu se¢mistir. Buda esdegersizlik stratejisinin
thmal edildiginin bir gostergesidir. Halbuki yazar burada verilen sembolik ifadeyi alarak metinde ad1 gegenin
vakif kelimesi olmadigimi ve yazarin Cebelavi kelimesini imledigini anlatarak cevirebilie ve bu kelime
iizerinden acgiklama yoluna gidebilirdi. Leyla Basmaci Tongu¢ Arapga bilmeyip ara dilden ¢eviri yaptig1 i¢in
vakif kelimesinin metnin igerisinde sembolik olarak kullamldigmni gérmemistir. Isin asil ilging tarafi ise

Arapgadan Ingilizce’ye ceviri yapan ekibin bu kelimeyi agimlayarak yanlis cevirmesidir.

Tablo 5
Suruk (5.11) Aluaad) ey
Leyla Basmaci | Salonun biiyik kapisina (s.11)
Tongug

Kaynak dilde selamlik kelimesi Islam iilkelerine ait bir kavramken bu ifade erek dile aym &gelerle kiiltiirel
odiingleme yoluyla aktarilabilecekken biz bu ceviride bunun gergeklesmedigini goriiyoruz. Leyla Basmaci
Tongug selamlik kelimesini ara dil olan Ingilizceden salon olarak ¢evirmistir. Tongug¢’un bigimsel icerigi
saglamaya calisirken dinamiksel esdegerliligi ihmal ettigini gériiyoruz. Ayrica kaynak dilde yer alan bir kelime
erek dile uyarlanarak aktarilabilir. Biz bu stratejiye agimlama diyoruz ki Tongug bu ciimlede bunu yapmustir.
Bir 6ge esdeger bir karsilik olmayinca bunlar dipnot ile verilir ki biz buna agiklama diyoruz. Tongug bu stratejiyi
de cevirisinde uygulamayarak esdegersizlik stratejisini Oncelemistir. Leyla Basmaci1 Tongug Arapga bilmeyip
ara dilden geviri yaptig1 igin selamlik kelimesini atlamistir. Tongug Arapga bilse o kelimeyi kiiltiirel 6diingleme

yoluyla alirdi diye diistinmek istiyoruz.

Tablo 6
Suruk 13 il 4 ol
Leyla Basmaci | Babanim ne de olsa. (s.12)
Tongug

Leyla Basmaci1 Tongug yan ciimle olan sifat ortag yani sila ciimlesini thmal ederek ¢eviri yaparak ceviri de
olmasi gereken bigimsel esdegerliligi ihmal etmis ve dinamiksel esdegerliligi de saglayamamistir. Burada
vurgulanan babalik degil diinyaya getirenin kim oldugu vurgusu yapilarak vefa duygusunun baba tarafindan

oncelenmesidir. Leyla Basmaci Tongug ceviride esdegersizlik stratejisini 6ne ¢ikarmistir. Leyla Basmaci

www.isarconference.org 2. INTERNATIONAL ART AND LITERATURE CONGRESS 21- 22/02/2022

--84--


http://www.isarconference.org/
https://www.isarconference.org/

(0N
_.__.\\“' AL

2 <8
‘)-!»\, FEL

Tongu¢ Newmarkin g¢eviri stratejilerinden olan yer degistirmeyi c¢evirisinde uygulamaya calismistir. Yer
degistirme yonteminde geler ayn1 olarak erek dile aktarilir. Ayrica kaynak dilde yer alan zarflar1, hedef dile
fiil seklinde aktarmak miimkiindiir. Burada yan ciimle olan ilgi zamiri ciimlesi farkli aktarilmistir. Halbuki
Tongug yan climle olan sifat ortag ciimlesini yani sila climlesini fiile getirdigi sifat ortag eki olan —en eki ile
yaparak getiren seklinde terciime ederek hem bigimsel hem dinamiksel esdegerliligi saglayabilir esdegersizlik
stratejisinden uzak kalabilirdi. €&l fiilinin burada sifat ortag durumuna gegip —en ekini fiile vererek fiillikten
ciktigini goriiyoruz. Eger burada literal ¢eviri yapip birebir anlamini verirsek —seni doguran benim-anlami ¢ikar
ki bu yanlis bir ceviri olur. Ciinkii bir erkek cocuk doguramayacagi icin dolayli yolla da olsa kisinin
dogmasindaki katkisini belirtmek i¢in Tongug ciimleyi -seni diinyaya getiren benim- diye ¢evirebilirdi. Buda
kaynak dilden 6teki dile var olmak anlamina gelir istenen ¢eviriyi karsilayabilirdi. Kisaca burada da Tongug

esdegersizligi onceleyerek esdegerliligi saglayamamuistir.

Tablo 7
Suruk 13 Jaly b eladl daa ) dlild adad)
Leyla Basmaci | Kendi iyiligin icin sus, seni budala. (s.13)
Tongug

Leyla Basmaci Tongug bu climlenin gevirisinde asil dilden degil de ara dilden diger dile yaptigi ceviride aptal

kelimesi yerine budala kelimesini tercih etmeyi yeglemistir.

Tonguc asil kiltirdeki bir ifadeyi erek dile kiiltiirel 6geleri 6diing almak suretiyle kiltlirel 6diincleme ve
yerlilestirme stratejisini uygulamayarak cahil ve bre kelimelerini Tlrkceye aktarmayarak esdegerliligi ihmal
etmis dolayisiyla esdegersizligi oncelemistir. Yazarin ve insanimizin alisik oldugu bir kelime olan cahil ve bre
kelimelerinin bu cimlede tercih edilmemesi esdegerliligi saglamayarak okura daha akici bir geviri

sunamamaktadir. Burada da esdegersizliligin geviri stratejisi olarak kullanildigini gériyoruz.

Tablo 8

suruk 14 4ty baan

Leyla Basmaci | Soylediklerini duydum ve sana itaat edecegim. (s.13)

Tongug

law dinlemek 4slaijtaat etmek olarak anlamini verebiliriz. Ama burada deyimsel bir anlam s6z konusudur.
Yazar bu deyimsel anlami bilerek kullanarak anlatimi daha da akici hale getirmistir. Kaynak dil olan Arapcadan
hedef dil olan ingilizce’ye cevirirken ben isitirim ve itaat ederim diye cevrilebilir ve ingilizce karsiligi icin “Yes.
Sir.” veya “with pleasure” denilebilirdi. Bicimsel ve dinamiksel esdegerlilik anlaminda bakildiginda bu deyimin
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ingilizceye aktarilirken eksik aktarildigini esdegerliligin tam saglanamadigini diisiiniiyoruz. Tonguc ara dil
ingilizceden hedef/erek dil Tiirkce’ye cevirirken deyimsel bir ifadeyi diiz ciimle seklinde aktarmay: tercih
ederek bicimsel ve anlamsal esdegerliligi saglayamamis olup esdegersizligi dncelemistir. Bu noktada Tonguc
Newmarkin uyarlama, Venuti'nin yerlilestirme stratejisini uygulamayarak kendi kiltirimizdeki deyimsel
ifadelere basvurmayip metni daha anlasilir ve akici hale getirememistir. dothy lran deyimsel ifadesini Tongug
birebir cevirmeyerek Venuti'nin uyarlama ve yerlilestirme stratejisi uymamis ve bu kismi kendi kiltirimiize
akici bir sekilde cevirememistir. Halbuki Tonguc bicimsel esdegerliligi atlamadan dinamik esdegerliligi daha
gluzel ifade etme imkani yakalayabilecekken bunu yapmamistir. Bu deyim daha c¢ok ayetlerde ve filmlerde

cokga karsimiza ¢itkmaktadir. Ama yazar burada da esdegersizligi 6ncelemistir.

Tablo 9

Suruk 14 o bl

Leyla Basmaci | Evet, baba, dedi. (s.13)
Tongug

) b d i kelime grubunda deyimsel bir anlam séz konusudur. Yazar bu deyimsel anlami bilerek kullanarak
anlatimi daha da akici hale getirmistir. Bu ciimle kaynak dil olan Arapcadan hedef dil olan ingilizce’ye
cevrilirken evet baba diye cevrilebilir. ingilizce karsiligi icin “Yes. Sir.” veya “with pleasure” da denilebilirdi.
Bicimsel ve dinamiksel esdegerlilik anlaminda bakildiginda bu deyimin ingilizceye aktarilirken eksik aktarildigini
esdegerliligin tam saglanamadigini diisiiniiyoruz. Leyla Basmaci Tongug ara dil ingilizceden hedef/erek dil
Tirkce'ye cevirirken deyimsel ifadeyi diz bir cimle seklinde aktarmayi tercih ederek bicimsel ve anlamsal
esdegerliligi saglayamamistir. Bu noktada Tongug¢ Venuti'nin yerlilestirme stratejisine katilmayarak kendi
kiltirimuizdeki deyimsel ifadelere de basvurmayip metni daha anlasilir ve akici hale getirememistir. Tongug
o wd i bu deyimsel ifadeyi birebir cevirmeyip Newmarkin uyarlama ve Venuti’'nin yerlilestirme stratejisini

ihmal ederek esdegersizligi dncelemistir.

Tablo 10
Suruk 14 (e g ol o
Leyla Basmaci | itaat edecegim. (s.13)
Tongug

il 9 ol Je kelime grubunda deyimsel bir anlam séz konusudur. Yazar bu deyimsel anlami bilerek
kullanarak anlatimi daha da akici hale getirmistir. Kaynak dil olan Arapcadan hedef dil olan ingilizce’ye
cevirirken itaat edecegim diye cevirmistir. ingilizce karsiligi icin “Yes. Sir.” veya “with pleasure” denilebilirdi.
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Bicimsel ve dinamiksel esdegerlilik anlaminda bakildiginda bu deyimin ingilizceye aktarilirken eksik aktarildigini
esdegerliligin tam saglanamadigini ve esdegersizligin éncelendigini goriiyoruz. Tongug ara dil ingilizceden
hedef/erek dil Tirkce’'ye cevirirken deyimsel ifadeyi diiz bir cimle seklinde aktarmayi tercih ederek bigimsel
ve anlamsal esdegerliligi saglayamamistir. Tongug Venuti'nin yerlilestirme stratejisini uygulamayarak kendi

kiltiriamuzdeki deyimsel ifadelere de basvurmayip anlasilir ve akici bir metin olusturamamaistir.

A 5 omdl Je deyimsel ifadesi Turkiye’nin dogusunda kullanilan basimla beraber veya basim géziim Ustiine
ifadelerini “ftaat edcegim” diye birebir cevirmistir. Tongu¢ Newmarkin uyarlama ve Venuti’nin yerlilestirme
stratejisini uygulamayarak kendi kiltirimiize ¢evirememmistir. Dolayisiyla bicimsel esdegerliligi ve dinamik
esdegerlilik saglanmamistir. Bu deyim o6zellikle savas filmlerinde ¢ok¢a karsimiza ¢ikan bir deyimdir. Leyla

Basmaci Tonguc'un yaptigi bu ceviride esdegersizligi onceledigi ve diizgiin bir ceviri yapmadigi sdylenebilir.
Sonug¢

Cevirinin akici olmasi esdegersizlik stratejisini ¢eviri metninde az olmasina ve esdegerlilik stratejisinin one
cikmasina baglidir. Bu birazda yazarin iki dile hdkim olmasiyla da alakali bir durumdur. Ceviri yapanlarin
piyasa istahi ve para hirsindan dolayi her ¢eviriyi yapmalari okucununda metinden alacagi estetik zevki ve hazzi
yok etmektedir. Okuyucu estetik olmayan bu metinlerle yazari yanlis taniyip yorumlamakta ve burada
Herodot’un dedigi gibi c¢evirmenlerin hainligi bir nebze ortaya ¢ikmaktadir. Burada 6nemli olanin ¢eviri
yapilirken asil dil ve kaynak dilin iyi bilinmesi ve ¢eviri yapilan alana hakimiyettir. Bu seklide ceviri
stratejilerinden olan esdegersizlik ortadan kaldirilabilir. Burada inceledigimiz ciimlelerden ¢ikan sonug¢ Leyla
Basmaci Tongug’un asil dil olan kaynak dili yani Arap¢a’y: bilmedigi i¢in yanlis ¢eviriler yaptigidir. Ki asil
sorun sembolik olarak yazilmig romanin ¢eviri yapilirken dahi yanlis anlamaya miisait olmasidir. Kaynak dilden
hedef dile yapilan ¢evirilerde zorluk ortadayken insanlarin piyasa meraki hirst yliziinden okunmayan ve okunsa
da estetiksel zevk vermeyen absiirt metinlerin ortaya ¢ikmasidir. Leyla Basmaci Tongug cevirisini ara dil olan
Ingilizceden yaptig1 icin roman igerisinde birgok yanlisliklar barindirmakta olup buda ceviride bigimsel ve
dinamiksel esdegerliligi bozmaktadir. Kisaca Leyla Basmaci Tongug ceviri stratejilerinden olan esdegersizlik

stratejisini On plana ¢ikarmustir.

Ayrica yazarin kendisi de On Emir gibi kavramsal kullanimlarda On Sart yazimini tercih ederek dinlerdeki

orijinallige sadik kalmayarak farkli bir kullanim tercih etmistir.
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ARAPCA’DA GUNLER VE DINLE BAGLANTISI UZERINE
Dr. Ercan Baran
ORCID: 0000-0002-9604-0300

OZET

Diinya iizerinde yer alan dillere baktigimizda genelde dillerin dinlerden etkiledigi goriiliir. Bu baglamda
Hristiyan, Yahudi ve Miisliiman iilkelerin takvimlerine baktigimizda dinin dile nasil yansidigi rahatlikla
goriilecektir. Araplarm Islamiyet gelmeden dnce tek tanrili Sami dinler bolgesinde yer almakta olup Hanif
dinine mensuplardi. Hanif dini ayn1 zamanda Hz. Ibrahim’in bagli oldugu dini de temsil etmekteydi. Sami
dinlerin ilk geleni Yahudilik oldugu i¢in Cumartesi Yahudiler i¢in 6zel 6nem arz etmektedir. Zira Yahudilige
gore Cumartesi giinii Allah dinlenmeye c¢ekilmistir. Bolgede yer alan Hz. Hatice’nin amcasi oglu Varaka Bin
Nevfel gibi kisiler ise Hristiyanliga inanmaktaydi. Hristiyanlar i¢in ise Pazar giinii dini ag¢idan 6nem arz
etmektedir. Pazar giinlinii Hristiyanlar ve diinyanin bir¢ok {ilkesi modern zamanlarda ticareti kolaylagtirmak
adma birinci giin kabul etmistir. Islamiyet’in Arap dili ve edebiyatin1 ne derece etkiledigini bildigimizden
Islamiyet’in kutsal giiniiniin Cuma giinii oldugu ve Arap iilkelerinin birgogunda Cuma giiniiniin tatil oldugu
dikkate alinmalidir. Dini tatil olan Cuma giiniiniin dile yansimamis olmasi diislindiiriicii olmakla beraber Arap
dilinin bu noktada Yahudi ve Hristiyanlardan etkilenmis oldugunu bize diisiindiirmektedir. Islamiyet’le beraber
Arap dili sistemlesmis oldugundan bu konuda geriye doniis miimkiin olmamis modern zamanlarin Araplart bu
noktada diisiinmemis olmalilar ki bu konu iizerinde herhangi bir tesebbiiste dahi bulunmamislardir.

Miisliimanlarin dini giiniiniin Cuma oldugu dikkate alindiginda birinci giiniin Cuma yani “Yevmu’l Ahad”,
Cumartesinin ise ikinci giin yani “Yevmu’l Isneyn”, pazarin ise “Yevmu’s Siilasa , pazartesinin “Yevmu’l
Erbia ”, saliin “Yevmu’l Hamis”, carsambanin “Yevmu’s Sitte”, persembenin “Yevmu’s Sebt” olmasi

gerekirdi. Diinyanin bir¢ok iilkesi Pazar giinilinii resmi tatil olarak kabul etmis durumdadir. Buda her ne kadar
modern diinyanin ticarette birlik adina bunu yapmis olsa bile Yahudiligin ve Hristiyanligin diller lizerindeki
etkisini géstermesi bakimindan bir o kadar ilgingtir. SOylede diisiiniilebilir. Giinlerin dinlerle baglantis1 yokda
denilebilir ama arastirildiginda dillerin dinlerle yani kutsalla olan baglantis1 goriilecektir. Bu sempozyum da

dillerdeki giinler verilerek dillerin kutsalla var olan baglantilar1 incelenecek ve agiklamaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giinler, Din, Cuma, Cumartesi, Pazar, Pazartesi, Sali, Carsamba, Persembe
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ON DAYS AND ITS CONNECTION WITH RELIGION IN ARABIC
ABSTRACT

When we look at the languages in the world, it is generally seen that languages are influenced by religions. In
this context, when we look at the calendars of Christian, Jewish and Muslim countries, it will be easily seen
how religion is reflected in the language. Before the advent of Islam, the Arabs were in the region of
monotheistic Semitic religions and belonged to the Hanif religion. Hanif religion also It also represented the
religion that Abraham belonged to. Saturday is of special importance for Jews, as Judaism is the first of the
Semitic religions. According to Judaism, God rested on Saturday. In the region, St. People like Varaka Bin
Nevfel, son of Hatice's uncle, believed in Christianity. For Christians, Sunday is religiously important.
Christians and many countries of the world have accepted Sunday as the first day to facilitate trade in modern
times. Since we know how much Islam has affected the Arabic language and literature, it should be taken into
account that the holy day of Islam is Friday and that Friday is a holiday in most of the Arab countries. The fact
that Friday, which is a religious holiday, is not reflected in the language is thought-provoking, but it makes us
think that the Arabic language was influenced by Jews and Christians at this point. Since the Arabic language
was systematized with Islam, it was not possible to go back on this issue, and the Arabs of modern times must
not have thought at this point, and they did not even make any attempt on this issue. Considering that the

religious day of Muslims is Friday, the first day is Friday, that is "Yevmu'l Ahad", the second day of Saturday

)
A ATl

is "Yevmu'l Isnayn", Sunday is "Yevmu's Siilasd", Monday's "Yevmu'l Erbia", Tuesday's “Yevmu'l Hamis”

should have been “Yevmu's Sitte” on Wednesday, and “Yevmu's Sabbath” on Thursday. Many countries of the
world have accepted Sunday as a public holiday. Although Buddha did this in the name of unity in trade in the
modern world, it is equally interesting in terms of showing the influence of Judaism and Christianity on
languages. It can be thought of as follows. It can be said that the days have no connection with religions, but
when researched, the connection of languages with religions, that is, with the sacred, will be seen. In this
symposium, days in languages will be given, and the existing connections of languages with the sacred will be

examined and tried to be explained.

Keywords: Days, Religion, Friday, Saturday, Sunday, Monday, Tuesday, Wednesday, Thursday

GIRIS

Bu calismada Arap dilindeki dillerin kutsallartyla yani islam diniyle olan iliskisi irdelenecektir. Buna ilaveten

Ibranice, Arapga, Farsca, Rusca, Ingilizce, Almanca ve Tiirkge de gibi bazi diinya dillerindeki giinler ve bu

iilkelerde gecerli olan diller verilerek dilin o iilkede var olan dinlerle baglantilar incelenecektir.
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1. KUTSALLAR VE DILLERE AKISLERI
Ibrani dilini ortaya ¢ikaranin Tevrat oldugu diisiiniiliirse Ibrani dili i¢in Tevrat’in yani dinin dnemi daha anlasilir
hale gelir. Tevratta ve Yahudi dininde Cumartesi yani sabat 6nemlidir. Sabat Arap diline Sebt olarak ge¢mistir.

Sabat kelimesinin dinle ilgili baglantisi i¢in:

“Sabat/Sabbat (Ibranice: naw, \PA: [fa'bat], lit. 'dinlenme, isi birakma') veya Askenazi
telaffuzuyla Sabbos, Yahudilikte ibadet ve dinlenme giinii olarak kabul edilen giindiir. Gregoryen
takviminde cumartesi giiniine denk gelir ve Yahudiler i¢cin YHVH (Yehovah/Yehova) ile aralarindaki ézel bir
bagi temsil eder. Yahudi dini inancina gore kdinatin yaratilisi alti giin svirmiis, yedinci giin ise Yaradan YHVH

dinlenmeye ¢ekilmistir ve o giinii Yahudi halkina mukaddes saymigtir.1*]

Sabat giinii Yahudiler giin boyu dinlenir, Tevrat okur ve sinagog'a (havra) giderek dua ederler. Sabat giinii bir

nevi biitiin haftanin panoramasidir. Sabat hem haftay1 ve yaptiklarim diisiinmek, hem Tanri'va yaklagmak hem

de daha iyi bir insan olmak i¢in bir firsattir. Bu giinde is yapilmaz, elektrik kullanilmaz.”*

Ibranice/Yahudiler de giinler:
o Haftanin giinleri y1aws nw>
o Pazartesi "1 av 2. Giin
e Sali "v%w ar 3. Giin
e (Carsamba °y°27 01 4. Giin
e Persembe “wnnar 5. giin
e Cuma “ww ar 6. giin
o Cumartesi naw ov 7. Giin

e Pazar pwxnor

Ibranicede de tatil giinii birinci giin yani Yom-Rison’dur. israil’de Cuma ve Cumartesi haftalik resmi tatildir.
Arapga haftanin giinleri

e Pazar 22Vl a5 1. Giin

o Pazartesi i&Y) a5 2. Giin

e Sali 8.4 3. Giin

e Carsamba = 5Y) as 4. Giin

e Persembe (edllan5. Giin

o Cuma 4axil 25 6 Glin

e Cumartesi <l a5 7. Giin (Haznevi,2015,93)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Dua

Islamiyet’in gelisiyle Cuma giinii Miisliimanlarin dini giinii olmas1 hasebiyle énem kazanmis giiniimiizde dahi
baz1 Arap iilkelerinde Cuma giinii tatildir. Birlesik Arap Emirlikleri gibi tilkeler Cuma tatilini diinya ekonomisi
ile biitiinlesmek adma hafta sonu tatilini Cumartesi ve Pazar giiniine almistir.! Katar, Iran, Urdiin, Suudi
Arabistan, Kuveyt, Israil, Libya ve Umman gibi iilkelerde Cuma giinii tatildir.! Burada ilging olan Israil’de de
Cuma giiniiniin tatil olmasidir. Arap iilkeleri cogunluklu olarak Cuma giiniinii tatil eden iilkelerin Islam dininin
dili olan Arapga diline bu olayimn yansimamis olmasi diisiindiiriiciidiir. Bunu da Arap dilinin Islamiyetle ortaya
ctkmayip Islam &ncesinde var olmasina baglayabiliriz. Islami 6ncesi Araplarda Araplarin Hristiyanlardan

etkilenmisgesine Pazar giliniinii 1. Giin kabul etmeleri de 6nemlidir.

Farsca kelimeler: Haftanin giinleri

o Haftanin giinleri: 4ia sl j5 )
o Pazar 135 1. Giin

o Pazartesi 4uis 2. giin

e Sali 4ud4u 3. Giin

e Carsamba 43l > 4. Giin

e Persembe 4 zn 5. Glin

e Cuma 4= 6. Giin

e Cumartesi 4:& 7. Giin (Halidi,1992,118)

Fars dilindede birinci giiniin Pazar olmasi diisiindiiriiciidiir. Senbe kelimesi giin ve Cumartesi anlamini vermesi
hasebiyle 6nemlidir. Yek (Bir) sembe (Giin/Cumartesi) yani Pazar 1. Giin demektir. Pazar giliniiniin Fars dilinde
tatil giinii olmas1 Fars dilinin Arap dilindeki gibi Islam &ncesi olusmasina baglanabilir. Ibrahimi dinlerdeki "6

giinde" yaratilis ve mehdi-mesih inanglarinin ilk izlerine Zerdiistliikkte rastlanilir.! Buna ragmen Fars dilinde

Cumartesi degilde Pazar giiniiniin tatil olmasi ilgingtir. Islamiyetten 6nce olusan Fars dilindeki giinlerin dinle
olas1 kurulabilir iliskisi bizi Arap dilindeki giinlerinde Islamiyet 6ncesi dénemde Arapga giinlerin kutsalla bir

iliskisi olabilecegi iizerinde yogunlasmamizi veya diisiinmemizi gerektirmektedir.

Rusca kelimeler: Haftanin giinleri

e Haftanin giinleri /lau senenu (Dni nedeli)
e Pazartesi [lonenensuuk (Ponedel'nik) 1. giin
e Sali Bropuuk (Vtornik) 2. giin

e (Carsamba Cpena (Sreda) 3. giin
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« Persembe Yersepr (Cetverg) 4. giin

e Cuma IIsTHuna (Pyatnica) 5. giin

e Cumartesi Cy66oTa (Subbota) 6. Giin

e Pazar Bockpecenne (Voskresen'e) 7. Glin (Azak,2019,141).

Ruslarin giinlerine baktigimizda Ortadoks Hristiyanligin dilleri etkiledigini goriirliriiz. Cumartesi Cy66ota
(Subbota) 6. Giin (Yahudi giinii olan Cumartesi Sabat/ Arapga Sebt kelimesi ile benzerlik gosteriyor.) Pazar
Bockpecenne (Voskresen'e) 7. Giin yani Hristiyanlarin tatil giinii yani kilisede ibadet giintidiir. Rus dilinde de
Pazar giiniiniin tatil oldugunu goriiyoruz. Buda Ortadoks Hristiyanliginin dile yansimasiyla izah edilebilir.
Bilinen Rus dili tarihinin baglangi¢ yil1 858'dir.* Rus dilinin Hrsitiyanlik sonrasi olugmasi dinleriyle biitiinliik
olusturmas agisindan 6nem arz etmektedir. En eski Slav kitaplarinin yazildig: iki alfabeden biri (digeri Glagol

alfabesi) olan Kiril yazisi, Aziz Kiril ve kardesi Metodius tarafindan 9. yiizyilin ilk ¢eyreginde olusturulmustur.?

Rus alfabesi olusturan kisinin dini bir kisilik olan Kiril ve kardesi tarafindan olusturulmus olmasi da 6nemlidir.

Rus dilinde giinler igerisinde Pazar giiniiniin tatil olmasinda dindar Kiril’in ¢cabasi yadsinmamalidir.
Ingilizce

[lk olarak 5. yiizyilda ingiltere'de ortaya ¢ikmis, modern zamanlarda ise kiiresel bir lingua franca haline gelmis Bat:
Cermen dili. Ingilizce gliniimiizde Birlesik  Krallik, Amerika  Birlesik  Devletleri, Karayipler,
Avustralya, irlanda, Kanada Ve Yeni Zelanda'da yasayan kisilerin ¢ogunlugunun anadilini olusturmaktadir. Tkinci dil
ve resmi dil olarak diinya genelinde, 6zellikle Ingiliz Milletler Toplulugu liyeleri ve ¢ok sayida uluslararasi orgiit
tarafindan kullanilmaktadir. Ingilizcenin Hristiyanlik dininden sonra ortaya ¢ikmis olmasi da Ingilizcede hafta

sonunun dini giin olan Pazar giinii tatili ile 1lgili baglantisin1 ortaya koymaktadir.

o Monday: Pazartesi.

e Tuesday: Salh

e Wednesday: Carsamba.
e Thursday: Persembe.

e Friday: Cuma.

o Saturday: Cumartesi.

e Sunday: Pazar.
Sunday Pazar Hristiyanlarinda dini giiniidiir ve su anlama gelmektedir:

Ingilizcede Giines, "Sun" sdzciigii ile karsilanmaktadir. Dolayisiyla Pazar giinii, "Giines giinii" anlamina
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gelmektedir. Latincede de aynmi sekilde "dies solis", yani Giines Giinii olarak bilinmektedir. Bunun haricinde
Orta Ingilizcede "sone(n)day" ya da "sun(nen)day" olarak, Eski Ingilizcede "sunnandag" olarak, Germencede
"sunnon-dagaz", Antik Yunancada "hemera heli(o) u" olarak ge¢mektedir. Bunlarin hepsi aymi anlama

gelmektedir.

Almanca

Haftanin giinleri Die Wochentage.
o Pazartesi Montag.

e Sali Dienstag.

e Carsamba Mittwoch.

e Persembe Donnerstag.

e Cuma Freitag.

o Cumartesi Samstag.

o Pazar Sonntag (Fono,2016,340).

Alman dilinde de Ingilizce gibi Pazar giiniiniin resmi tatil olmas1 Almanya’nin Hristiyan olmasina baglanabilir.

Tiirk¢e Giinler

Pazar 1. giin
Pazartesi 2. giin
Sal1 3. giin
Carsamba 4. Giin
Persembe 5. Giin
Cuma 6. Giin

Cumartesi 7. giin

“Bir¢ok uygarlikta Pazar giinii uzun bir siire boyunca haftanin ilk giinii olarak sayimistir. Hatta halen bazi
Batili iilkelerde Pazar giinii, haftanin ilk giinii olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle Pazartesi, isminden de
anlasilabilecegi gibi "Pazar Ertesi" anlamina gelecek sekilde kullanilan bir sozciiktiir. "erte" sozciigii, aswrlar
oncesine kadar dayanmaktadur. 1000'li yillardan once Uygurca Budist metinlerde "érte", yani "giin" veya "giin
dogumu" anlaminda kullanimistir. Giin dogumu, yeni bir giiniin baslangiciyla iliskilendirildigi icin bu sekilde

adlandirlmistir. Sonradan 1073 yiulinda Divan-i Lugati't Tiirk'te "értelemek" sozciigii "ise kalkmak'" ile
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iliskilendirilmistir. 1390 civarinda yazilan Kisas-1 Enbiya'da ise ilk defa e iizerindeki ¢izgi kalkmis ve
"ertelemek" olarak kullanilmistir. Bu sozciik, eski Tiirkcede "sabah" olarak da kullaniimaktadwr. Bir onceki
anlatimla paralel olarak, Sali sézciigii de olduk¢a ilging bir anlama sahiptir. Sali, "Uciincii Giin" demektir.
Normalde Sali, bir¢ogumuz icin "ikinci giin" olsa da, aslen hafta Pazar ile basladigi i¢in sozciik de buna gére
anlam kazanmigtir. Sali sozciigiiniin ilk kullanimina Filippo Argenti tarafindan yazilan Regola del Parlare
Turco isimli eserde, 1533 yilinda rastlamaktayiz. Sozciik, orijinal olarak "sali" olarak yazilmistir. Arap¢ada
ise "Yevmii's-selase" ya da "vawm at-talit", yani "liciincii giin" olarak ge¢mistir. Sali, "selase" sozciigiinden

dilimize girmistir.”*

“Hatta Tiirk¢emize Farscadan uyarlanarak mesela ¢ar-senbe(¢ar=4, senbe=giin, 4. giin=¢arsamba), Peng-

senbe (Pen¢=>5,Persenbe=3. giin) olarak dilimize yerlesmistir...”

Tiirklerin birgok din degistirmis olmasi ve Islamiyetten once Tiirk dilinin var olmasi énemlidir. 751 Talas
Savasi ile Tirklerin Miisliiman oldugu diisiiniiliirse haftanin tatil glintiniin Cuma giinii degil de ni¢in Pazar giinii
secildigi bir nebze olsun anlagilabilir. Yeni Tiirkiye cumhuriyetinin hafta tatilini Cumartesi ve Pazar giinii olarak
secmesi diinya ekonomilerle biitiinlesmek adina 6nemli olsa da bir Miisliiman {ilkesi olmasi ve Cuma giiniiniin

tatil olmamasi da diistindiiriictidiir.
SONUC

Arapcada giinleri inceledigimizde diger diinya dillerinin bir¢ogunda goriilen benzerligin Arap dilinde de
goriiriiz. Hristiyanlikta kutsal giiniin Pazar oldugu dikkate alinirsa bu 6zelligin dinden dile yansidig1 goriiliir.
Yine Yahudilikte Cumartesi yani Sebt giiniiniin dilden dine yansidig1 goz niine aliip Israil’de Cumartesi
gilinliniin tatil oldugu gz onilinde bulundurulursa dinin dili nasil etkiledigi goriilecektir. Yahudilikte kutsal
giiniin Cumartesi oldugu Hristiyanlarda ise kutsal gliniin Pazar oldugu ve dillerine nasil yansidig1 goriiliir. Ama
Arapcada ve Arap lilkelerinde Cuma giinii tatil olmasina ragmen dinin dili etkilemedigi goriilmektedir. Araplar
birinci giinii takvimde Pazar olarak baslatirken Hristiyan takvimiyle benzesmektedir. Daha da ilging olan1 Arap
diinyasinin genelinde Cuma giiniiniin tatil olmasidir. Bu durumun bugiine kadar higbir arastirmaya konu

olmamasi da bir o kadar ilginctir. Bu sempozyumda 6zellikle bu durumu bir nebze olsun agikliga kavusturmayi
denedik.

KAYNAKCA

Abdullah, H. (1992). Miftahu’l Lugati’l Farisiyye. (1.Bs.). Beyrut: el-Mustesariyye’s Sekafiyye 1i’l
Cumbhuriyyeti’l Islamiyye’l iraniyye fi Beyrut.
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Birlesik  Arap Emirlikleri  hafta sonu tatilini  Cumartesi ve Pazar olarak degistiriyor.
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FARKINDALIK OLUSTURMADA AFiS TASARIMI SERGISININ ONEMI, GOC
Dog¢. Yasar USLU

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Sanatlar Bolimi,

Eskisehir / Tiirkiye, 43yasar.uslu@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-0787-7150

OZET

Farkl: kiiltlirlere ait insanlarin grafik tasarim eserleriyle bilgilendirilmeleri ve bu bilgilendirme yoluyla sosyal
konulara yonelik farkindaliklarmin arttirilmas:  giiniimiizde giderek &nem kazanmaktadir. Icerisinde
bulundugumuz kiiresel ¢agda, yiiz yiize iletisimin dnemini yitirdigine dair ¢esitli goriigler olsa da bu iletisimin
bir alt boyutu olan grafik sanatlarin toplum tizerindeki etkisi géz ardi edilemez. Bu baglamda giizel sanatlar
fakiiltelerinin onciiliiglinde farkli temalarda sosyal igerikli ¢esitli sergiler diizenlenmektedir. Bu ¢aligmada giizel
sanatlar fakiiltesi 6grencilerinin, gog ile ilgili konularin giinlimiiz sanat tasarim diinyasindaki yerine iliskin afis
tasarimlarina ilisikin diistinceleri incelenecektir. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum
caligsmasi deseninden yararlanilmistir. Arastirmanin ¢aligma grubu, giizel sanatlar fakiiltesi grafik boliimii ve
giizel sanatlar lisesi 0grencileri olusturmaktadir. Veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmis goériisme formu

kullanilmistir. Elde edilen veriler, igerik analizi yolu ile incelenmis, tablolar halinde goriisleri aktarilmistir.

Anahtar Sozciikler: Grafik Sanatlar, Grafik Tasarim, Afis Tasarimi, Farkindalik, Gog.

THE IMPORTANCE OF POSTER DESIGN EXHIBITION IN RAISING AWARENESS,
MIGRATION

ABSTRACT

Informing people of different cultures with graphic design works and increasing their awareness of social issues
through this information is gaining more and more importance today. Although there are various opinions that
face-to-face communication has lost its importance in the global age we live in, the impact of graphic arts,
which is a sub-dimension of this communication, on society cannot be ignored. In this context, various social
exhibitions on different themes are organized under the leadership of fine arts faculties. In this study, the
thoughts of the faculty of fine arts and fine arts high school students regarding the poster designs regarding the
place of immigration in today's art design world will be examined. In this study, the case study design, which
is one of the qualitative research methods, was used. The study group of the research consists of the students of
the faculty of fine arts, graphic department and fine arts high school. A semi-structured interview form was
used as a data collection tool. The data obtained were analyzed through content analysis, and their views were

conveyed in tables.
Keywords: Graphic Arts, Graphic Design, Poster Design, Awareness, Migration.
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1.GIRIS

Sanat, bir insanin muktedir oldugu en iyi seyi, yani umudu, inanci, aski, giizelligi ya da istedigi ve umdugu en
iyi seyi gli¢lendirir. Yiizme bilmeyen bir insan suya atladiginda viicudu —kendisi degil — kendini kurtaracak
icgiidiisel hareketler yapmaya baslar. Iste sanat da suya atilmis bir insan bedeni gibidir, insanligin manen
bogulmasini engelleyecek bir i¢giidiidiir. Sanatgi, insanligin manevi iggiidiisiiniin temsilcisidir ( Tarkovski;

1992).

Genel anlamda sanat, bir isi ustasi, ehli gibi yapma ¢abasi ve bu ¢aba sonunda da begeni ile karsilanacak bir

tirlin verme becerisidir. Baudelaire’ye gore sanat ise “giizele dair bellek gelistirme teknigidir (Hal; 2004).

Gorsel sanatlar ise plastik sanatlar olarak adlandirilan sanat dallarinin timiinii igerir. Plastik sanatlar,
kaliplanabilen veya sekil verilebilen (plastik nitelige sahip) boya, kil, al¢1 gibi malzemelerin uygulanmasiyla
olusturulan, resim, heykel, 6zgiin baski, seramik, ¢izim vb. sanatlarin tiimiine verilen genel addir. Plastik
sanatlar maddeye bi¢im verilerek yapilan sanatlardir ve gorsel olarak algilandiklari i¢in gorsel sanatlar olarak
da tanimlanirlar. Gorsel sanatlarin hangi dali olursa olsun hepsinin ortak, temel niteligi bir sonraki tinitemizin
de konusu olan gérsel algiya dayanmalari ve gorsel estetik dgeleri igermeleridir (Kilig ve Oztiirk; 2011, 5.156).

Klee ise “diigiinceyi gorsellestirme” olarak sanatin iglevine vurgu yapmaktadir.
1.1.Sosyal Farkindalik Alam Olarak Sanat Sergileri

Sanat ve tasarimin dogasinda sergileme ve seyredilme vardir. Sanatsal ¢alismalar sadece uygulama ve sosyal
bir etkinlik olarak sinirli kalmamalidir. Sergiler, sanat ve tasarim alaninda farkindalik olusturacak sekilde
liclincli goz olarak ta sunulmalidir. Boylece toplum, sanat ve estetik degerlerle izleyiciye fakli konularla

bilin¢lendirme saglanmalidir (Alain, 2004).

Kiiltiirel ¢esitlilikler i¢inde toplumsal olaylar1 6n plana ¢ikaran belli konularin sunulmasi, tanitilmasi ve genis
kitlelere ulasilmasi sergiler araciligi ile yapilmaktadir. Boylece toplumsal hafizanin karsi tarafa daha iyi
aktarabilmesine imkan saglayan bu sergiler, gorsel anlatim ydntemlerinin kullanilmasiyla genis kitlelere

ulagilmast hedeflenmektedir.

Sanat eserinin {iretim siireci ve sergilenme durumu tarihin her doneminde tartisilmistir. Sanat eseriyle ilgili bu
tartisma bir yOniiyle de, o sanat eserinin teknolojisiyle ilgilidir. Teknolojinin i¢ dinamigi olan teknolojik siire¢
sanat eserinin yaratim siirecini etkilerken; teknolojinin dis dinamigi olan teknolojinin i¢inde dogdugu toplumsal

yap1 da sanat eserini etkiler ( Kilig ve Oztiirk; 2011, 5.197).

Gorsel sanatlar insanlarin diislinsel, algisal ve duygusal yonlerden gelismesini saglar. Ama insanlar1 sanatgi

yapmay1 amaglamaz. Gorsel sanatlar araciligi ile bireyler, 6zgiin ve yaratic1 bir nitelik kazanarak bu yetilerini
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yasamlarinin her alanina transfer edebilecek; estetik bir biling kazanarak ¢evresini giizellestirebilen ve sanattan
anlayan bireyler olacak; becerilerini kullanarak sanatsal bir iiriin vermenin hazzini yasayacak; kendi kiiltiirlerini
oldugu kadar ¢esitli diinya kiiltlirlerini ve bu kiiltlirlerin yarattig1 sanat eserlerini inceleyerek bilingli sanat

tiiketicileri olarak toplumda yerlerini alacaklardir (From; 2013).

From’a gdre, cagimiz insan1 uygun gordiigii seyleri yapmasini ve diisiinmesini dissal baglar araciligi ile saglar.
Cevresindeki gorsel yetkeleri vasitasiyla benligine uyarlar. Ve hayatina yerlestirdigi bu gorsel kodlar veya
imgeler sayesinde yon verir. Guiraud, sanatlar doganin ve toplumun betimlemeleridirler; bu betimlemeler,

gercek ya da imgesel goriiniir ya da gériinmez, nesnel ya da 6znel olabilir (Guiraud; 1994) demektedir.

Diinyamiz1 saran gorsel unsurlar artik géze ¢arpmakta, bilginin devingenligini desteklemektedir. Lenz, giderek
imajlarla iletisim kuran bir diinyada, kendimi gorsel gevirmen olarak goriiyorum (Anette; 2010) derken tam da

bu noktada izleyicinin i¢inde bulundugun konumu vurgulamaktadir.

Sanatc1 bilginin organizasyonu, diizenlenmesi ve iletimi konusunda calismalar yapar. Bilgiyi dikte etmez,
bilgiyi nasil anlamli hale getirerek, gelistirerek kesfetmeye yonlendirir. Noble, Sanatsal gorseller de faaliyetleri
ciddiye alirsak insanlarda ortaya konan gorsel iriinii ciddiye alirlar (Noble; 2010). Sanat-Tasarim sosyal

sorumluluk tasiyan bir disiplindir.

Sosyal sorumluluk tagiyan konularda toplumsal bellek, gorsel hafiza veya kurumsal bellek meselesi, anlam
kalicilig1 acisinda eksik bir konudur. Bu eksikligi gidermek, sanatcilarin iiretimi ve paylasimi ile miimkiin
olabilmektedir. Bu paylasimda sergilerle olmaktadir. Toplumsal yargilar ve konular zaman i¢inde gelisir ve
cesitlenir. Sanatgiya ve tasarimciya diisen gorev ise bu yargi ve konular1 zaman gore yorumlayip topluma gorsel

servis etmesidir. Sanat tasarim alaninda yapilan bu toplumsal paylasima genelde “sergiler” destek vermektedir.

Sergi, sahip olunanlar1 gerek gostermek gerekse ticaret amaciyla bagkalarina sunmak i¢in olusturulan bir
diizendir. Sergilemek eski kullanimiyla teshir etmek anlamina gelir. Sergileme ve sunum yoOntemleri,
gereksinimlerin ve teknolojinin zaman iginde gecirdigi evrime baglh olarak siirekli degisen ve yenilenen bir
bicim alir. Ana hatlariyla sergilemeler; tasarim, zaman, mekan, sanatci, eserin amacina gore, koleksiyoner ve
sosyal nitelik odakli olarak sergileme ¢esidi olarak ayrilmaktadir. Sergileme, anlatilmak istenen, odaklanilmasi
gereken konuya; ulasilmak istenen hedef kitleye ve sergilenen yapitlarin niteligine gore degiskenlik gosterir

(Ergen; 2013)

Bizim bu makalede ele alacagimiz “G6¢ konusuna Yonelik Farkindalik Olusturmada Afis tasarimi Sergisinin
Onemini” sosyal odakl1 bilgilendirme ve bilinglendirme amagh sergi iizerinden olacaktir. Afis tasarim sergileri,
toplumlarin kiiltiirel gelisimlerine yapilan bir yatirim olarak diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda sanat ve tasarim,

kitlelerle iletisim kurmada etkili bir yontemdir. Sosyal sorumlulugun éneminin farkina varan sanatci ve grafik
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tasarimcilar, bu anlayis1 bir toplumsal gorev olarak benimsemekte ve emeklerinin bir boliimiinii topluma
yonelik etkinliklere ayirmaktadir. Sanat ve iletisim karsilikli olarak hem bir birini etkilemekte hem de bir

birinden etkilenmektedir.
2. ARASTIRMA VE BULGULAR
2.1. Calismanin Amaci

Gorsel sanatlarin toplum tizerindeki etkisi goz ardi edilemez. Bu baglamda giizel sanatlar fakiiltelerinin
onciiliiglinde go¢ konularinda gesitli sergilerin giizel sanatlar fakiiltesi 6grencilerinin, go¢ ile ilgili konularin
giiniimiiz sanat diinyasindaki yerine iliskin goriislerini belirlemektir. Ilgili literatiir kapsaminda gd¢ konusuna
yonelik farkindalik olusturmada afis tasarimi sergisi konusunun asil uygulayicist olan 6grenci goriisleri

cercevesinde irdeleyen bir ¢alismanin tespit edilememis olmasi bu arastirmanin dnemini arttirmaktadir.

2.2. Problem Durumu

Go¢ Konusuna Yonelik Farkindalik Olusturmada Afis Tasarimi Sergisinin farkli disiplinlerinin (Resim, Grafik,
Gorsel Iletisim, vs.) verilerinden yararlanilarak olusturulmus bir sergi niteligindedir. Bu anlamda giizel sanatlar
fakiiltesi gorsel iletigim tasarimi dgrencilerinin, gé¢ konusuna Yonelik Farkindalik Olusturmada yaklagimlari
ve sergideki eserlere iligkin diisiinceleri merak konusudur. Dile getirilen bu diisiinceler 1s18inda problem
climlesi su sekilde ifade edilebilir: Go¢ konusunda farkindalik Olusturmada Afis tasarimi Sergisine yonelik

ogrenci gortsleri nelerdir?

2.3. Yontem-Arastirmanin Deseni

Go6¢ konusuna Yonelik Farkindalik Olusturmada Afis Tasarmmi Sergisine yoOnelik oOgrenci goriislerini
belirlemeyi amaclayan bu c¢alisma, betimsel tarama modelinde nitel bir arastirmadir. Veri toplama ve
yorumlama siirecinde nitel aragtirma yontemleri desenlerinden biri olan durum ¢alismasi deseni kullanilmastir.
Olgu bilim (fenomenoloji) deseni giinliik yasamda farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili bir
anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaktadir. Olgular yasadigimiz diinyada olaylar, deneyimler,
algilar, yonelimler, kavramlar ve durumlar gibi cesitli bigimlerde karsimiza cikabilmektedir. Ancak bu
tanigiklik olgular1 tam olarak anladigimiz anlamina gelmez. Dolayisiyla olgu bilim giinliik yagamda karsilagilan
ama hakkinda detayli bilgiye sahip olunmayan olgulart yasayan Kkisilerin diisiincelerini, yargilarini,
deneyimlerini betimlemeye ¢aligsan bir nitel arastirma desenidir (Patton, 2002: 105; Yildirim ve Simsek, 2006:
72).
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2.4. Calisma Grubu

Olgu bilim arastirmalarinda en iyi veri kaynaklar1 aragtirmanin odaklandig1 olguyu yasayan ve bu olgu hakkinda
derin bilgiler verecek, disa yansitacak birey ya da gruplardir. Alanda yapilacak gézlemler ya da 6n goriismeler
yoluyla olguyu en iyi yansitacak kisiler belirlenebilir (Yildirim ve Simsek, 2006). Olgu bilim arastirmalarinda
baslica veri toplama araci goriismedir. Olgulara iliskin yasantilar1 ve anlamlari ortaya ¢ikarmak igin gériismenin
aragtirmacilara sundugu etkilesim, esneklik ve sondalar yoluyla irdeleme o6zelliklerinin kullanilmasi

gerekmektedir (Yildirim ve Simsek, 2006: 74).
2.5. Veri Toplama Araci

Bu calismada verilerin toplanmasinda yar1 yapilandirilmis goriigme teknigi kullanilmistir. Bu amagla
arastirmaci tarafindan 0grencilere uygulanmak lizere 8 sorudan olusan bir goriigme formu gelistirilmistir.
Goritisme formunda yer alan maddelere iliskin alan uzmanlarinin ve 6lgme degerlendirme uzmanlarinin
goriislerinin alinmas1 ve gerekli diizeltmelerin yapilmasindan sonra goriisme formundaki Go¢ konusuna
Yonelik Farkindalik Olusturmada Afis Tasarimi Sergisi ile ilgili olarak katilimcilara yoneltilen maddeler

asagida verilmistir.
Goriisme Sorulari:

1. Serginin bashigi ile i¢eriginin birbiriyle uyumlu oldugunu diisiiniiyor musunuz?
2. Sergiyi ziyaret ettikten sonra neleri fark ettiniz?
3. Serginin sizde uyandirdig: ilk his ne oldu?
4. Sergi go¢ konusunda empati yapmaniza etki etti mi, ni¢in?
5. Sergiyi anlamli buldunuz mu, ni¢in?
6. Serginin hedefledigi amaca ulastigini diisiinliyor musunuz, nigin?
7. Farkli konular1 igeren bu tarz sergilerin olmasini ister misiniz, ni¢in?
8. Sergiye gelmeden 6nce ve geldikten sonraki go¢ konusuna iliskin diisiincelerinizde bir degisim oldu mu,
ni¢in?
2.6. Veri Toplama Siireci

Arastirmaya katilan 6grencilerle teker teker goriisiilerek aragtirmanin amaci anlatilmistir. 29 6grenciye sorularin
yer aldig1 goriisme formu verilerek kendilerinden cevaplamasi rica edilmistir. Katilimcilar ve arastirmact

acisindan giliniin uygun saatleri belirlenerek aragtirmacinin fakiiltedeki c¢aligma odasinda ve fakiiltenin
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dersliklerinde, 35 ile 40 dakika arasinda siiren goriismeler gergeklestirilmistir. Bu goriigmelerde goniilliiliik
esast temel alinmistir. Ayrica verilerin daha anlasilir bir sekilde analiz edilebilmesi amaciyla katilimecilarla

yapilan goriismelerin ses kayit cihazina kaydedilmesi yoniinde 6grencilerin onaylart alinmastir.
2.7. Verilerin Analizi

Verilerin ¢éziimlenmesinde igerik analizi yontemi kullanilmistir. Bu siirecte oncelikle “verilerden ¢ikarilan
kavramlara gore yapilan kodlama” islemi gergeklestirilmistir. Bu tiir kodlamalar daha ¢ok belirli bir kuramsal
temeli olmayan konularda yapilan arastirmalar i¢in gecerlidir (Yildirim ve Simsek, 2006). Bu caligmada
goriismeler sonucu elde edilen verilerin kodlanmasinda sozciik, ciimle ve paragraflar dikkate alinarak
kavramsallastirmalar yapilmistir. Benzerlikleri ortaya konan kodlar bir araya getirilmis, bdylelikle tematik
kodlamaya gidilmis ve taslak temalar olusturulmustur. Elde edilen veriler temalar altinda birlestirilmis ve

“dogrudan alintilara” da yer verilerek sunulmustur.
2.8 Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bulgulari; go¢ konusuna yonelik farkindalik olusturmada afis tasarimi Sergisinin giizel sanatlar
fakiiltesi grafik tasarimi 6grencilerinin, gé¢ konusunda hazirlanan afig tasarimi sergisine iligskin diisiinceleri

incelenip, belirlenen tema ve kodlarla igerik analizi yapilmistir.

Elde edilen verilere 6grencilerin, gé¢ konusuna yonelik farkindalik olusturmada Afis Tasarimi Sergisinin 6nemi
iizerine degerlendirilmesine yonelik 8 tema altinda, 32 kodla, 232 sdylem dile getirdikleri goriilmektedir. Bu
temalar; “Sergi baslig1 ve icerik uyumu”, “Sergide farkindalik”, “Serginin sizde uyandirdig ilk his”, “Sergi ve
gb¢ arasinda empati etkisi”, “Serginin anlamlilig1”, “Sergi ve amaglana hedef uyumu”, “Serginin devamliligr”

ve “Sergi Oncesi ve sonrasi degisim” seklindedir.

Tablo 1
Sergi bashg ve icerik uyumu
Sergi baslig1 ve i¢erik uyumu f
Uyumlu 24
Uyumlu degil 1
Biitiinctil 2
Gorsel Fazla 1
Dikkat Cekicilik 1
Toplam Soylem 29

Tablo 1°de goriildigii gibi 6grenciler sergi baslig1 ve igerik uyumu konusunda 24 kisi ¢ok uyumlu oldugunu

ifade etmislerdir. 1 kisi sergi ve konu arasinda uyum olmadigini belirtmistir. 2 kisi sergi ve igerigin uyumu
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konusunda biitlinliikk icermedigini, 1 kisi sergide c¢ok fazla afig tasarlandigr go¢ konusunda farkli gorsel

anlatimlarin oldugunu, 1 kisi sergi ¢ok dikkat cekici oldugunu dile getirmislerdir. Ornegin:
- Sergiyi dolastigim ve gordiigiim kadariyla baslik ve igerigin uyumlu oldugunu diisiiniiyorum.
- Evet, uyumlu, yapilan biitiin calismalar bizlere baslig1 hatirlatiyor.

- Kesinlikle uyumlu oldugunu diisiinliyorum. Eserler konuyla tam anlamiyla bagdasiyor, farkli bakis

acilariyla, farkli objelerle dogru olarak aktarilmis bizlere bu konu.
- Evet, bence biitiin ¢calismalar go¢ temasini ve ¢aresizligini yansitiyor.

- Serginin baslig1 ve i¢ceriginin uyumlu oldugunu diistiniiyorum. Go¢ temasini onu ¢agristiran farkli somut
nesne ve kavramlar kullanarak islemisler. Ornegin; tel orgiiler, kuslar ve ayak izleri go¢ temasina yonelik gogii
anlatmaya yardimec1 olacak sekilde dogru kullanilmis. Afislere baktigim zaman konuyla alakasi olmayan farkli
tasarimlar yok anlatilmak istenen dogru yoldan iletilmis. Ancak bir iki afis digerlerine gore konudan biraz uzak
kalmis mesela; anahtar ve kilit konuyla alakali olsa da uzaklasilmis diger afisler gibi hemen anlasilamiyor akilda
biraz soru isareti birakabiliyor ancak genel olarak baktigim zaman tasarimlarin go¢ temasina farkindalik icin

uygun oldugunu goriiyorum.

- Evet, serginin baslig1 ile icerigi arasinda bir uyum s6z konusu. Calismalara bakildig1 zaman serginin

basliginin neden ve nasil se¢ildigi anlasiliyor.

- Evet, konu tasarimlarda yansitilmis

- Cogunlukla uyumluydu

- Bazilar1 hari¢ uyumlu oldugunu diisiiniiyorum.

- Evet, gog ile ilgili ve yasanilan seylerin oldugunu tasarimlarda gorebiliyoruz

- Evet, diisiiniiyorum.

- Evet diislinliyorum. Bana gore birbiriyle bir biitiinliik i¢inde.

- Evet. Uyumlu oldugunu diisiiniiyorum.

- Birkag afis disinda geriye kalanlar konuyla uyumluydu gayet basaril bir sergi olmus.

- Kesinlikle serginin baglig ile igeriginin birbiriyle uyumlu oldugunu diisiiniiyorum. Zira miiltecilik

bazinda gdc cok net bir sekilde ortaya konmus.
- Evet. Icerikler ile baslik tam uyusuyor.
- Evet

- Tim yapilan afislerde konu yakalanmasa genel olarak bakinca anlatilmak istenen anlatilmistir. Tek
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tilkede baz alinarak anlatilmaya g¢alisilmistir. Suriye’nin savas durumunda oldugunu bilerekten direk gocii

cagristiracagindan bunun kullanilmasi yerinde olmustur.
- Evet, bence afislerle baglik tam bir uyum i¢indedir.

-Evet, uyumlu oldugunu diisiiniiyorum afisler ve baslik hem igerik hem de gorsel olarak gayet birbirlerini

desteklemektedir.

- Sinirlart gegerken afisin bashigiyla icerigin uyumunu begendim bana sinirlart gecerken kelimesinin
yansittig1 anlamlar afiste kullanilmis. Mesela sinir deyince bir tel 6rgili 6zgiirliik diinya kavramlart geliyor ve

bunlar afiste gayet acik ve net kullanilmstir.
- Evet, sergide sergilenen isler igerik ve mesajlari agisindan serginin ismi ile saglam bir iliskiye dayaniyor.
- Evet, diisiiniiyorum c¢iinkii serginin ismiyle igerikteki gé¢ anlatimi gayet uyumlu ve anlasilir olmus.

- Evet, Diinya'daki go¢ konusuna yonelik farkindalik olusturmak amaciyla diizenlenen bu sergideki
eserler, baslik konusunun uzaginda kalmadan izleyicide vermek istenilen mesajin uygun sekilde iletildigini

diistinmekteyim.

- Kesinlikle uyumlu oldugunu diisiiniiyorum.

- Sergini baglig1 ve icerigi birbirine uyumlu istenilen konuyu anlatiyor.

- Evet

- Evet

- Biitiin afig tasarimlar1 uygun olmasa da igerik ve baslik hemen hemen birbirine uygundur.

Tablo 2
Sergide farkindahk

Sergide farkindalik
Toplumsal sorun
Gégiin zorlulugu
Dikkat ve Ilgi Cekicilik
Goclere etki savas

Afis teknigi

Toplam Soylem 29

P N W o1

Tablo 2 incelendiginde 6grencilerin, sergide farkindalik yaratilmasi konusunda 23 kisi go¢ konusunun zorlulugu
kodu altinda soylem dile getirdigi goriilmektedir. 5 kisi serginin farkindalik yaratarak toplumsal soruna
degindigini, 3 kisi dikkat ve ilgi ¢ekici oldugu, 2 kisi goglerin savaglardan kaynaklandigini, 1 kisi ise gog
konusundan bagimsiz olarak afislerin yapilis1 ve teknigi konusunda eksikligi gibi sdylemleri dile getirmislerdir.
Ornegin:
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- Toplumsal sorunlarin aslinda biitiin insanlar i¢in ne kadar 6nemli ve Onemsenmesi gereken durumlar
oldugunun farkina vardim
- Gogleri savaglar mecburi durumuna getirdiginin daha ¢ok farkina vardim. Su zamanda insanlar daha ¢ok can
giivenlikleri i¢in go¢ etmektedir. Eskiye bakarsak calisma olarak bu gdcler gerceklesiyordu suan ise ¢ok daha
farkl1 boyut almistir.

- Aslinda go¢ konusunun ne kadar zor ve gii¢ oldugunu hissetim ve farkli bakmama yardimci oldu

- Go¢ onemli bir konu ve bizlere tekrar hatirlatmis oldular. Eskilerde ¢ok yapilan bu olay giiniimiizde sik¢a
yasanmadig1 i¢in giindeme gelememektedir. Bu sayede unutulan bir konu halini gelmistir. Sergide bu konunun
islenmesi beni olduk¢a sevindirdi. Tekrar beni ve sergiyi ziyaret edenleri bu konuyla ilgili aydinlattiklart icin
¢ok memnunum. Eserlerin konuyu tam olarak yansitmasi da gayet memnun edici.

- Sayfa diizenlemelerinde kullandiklar1 bosluk dengesi, altin orani ve renk uyumunun dengesine dikkat ettim
ve kendi yaptigim tasarimlardaki hatalar fark ettim.

- Sergide olan afisleri inceledigimde aslinda bu géclerin ciddiye alinmasi gerektigini diinyanin farkl yerlerine
oldugu gibi iilkemize olan goc¢lerinde her gegen giin arttigin1 ve insanlarin zor durumda oldugunu yardima
muhta¢ oldugunu fark ediyorum. Insanlar her sey yerli yerindeyken hicbir problem yokken memleketini
yasadig1 yeri ve insanlar birakip baska bir yere, iilkeye yerlesmezler buda bu insanlarin bu toplumlarin sahip
cikilmasina isaret eder. Farkli bir noktada ise bu iilkelerin vatandaslarina sahip ¢ikamadigin1 ve orada birlik
beraberlige yonelik ciddi problem oldugunu gosterir.

- Sergiyi ziyaret ettikten sonra ¢aligmalar hakkinda bir seyler diisiindiim. Calismalar gayet sade ve anlasilir
buldum. Caligmalarda kullanilan renklerde dogru se¢ilmis.

- Konunun tasarimlarla uyumlu oldugunu gérdiim

- Sergi konusunun énemini.

- Aslinda zorunlu olan gdglerin ne kadar sikintili bir siire¢ oldugunu..

- Konunun tasarimlarla uygun olmasi

- Goglin insan hayatinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu ve hi¢ duyarli olamadigimizi fark ettim.

- Cogu insant bu konuda ne yazik ki bu konuda on yargililar. Serginin bu amagla onlara karsi 6n yarginin ne
kadar yersiz oldugunu ve onlara karsi ne kadar duyarl olmamiz gerektiginin farkina vardim.

- Ulkemizde gelisen olaylara daha duyarli bir sekilde bakmaya basladim ve 6nyargi ile davranan insanlara
kars1 goriislerim degisti. Aslinda insanlarin ne kadar duyarsiz oldugunu daha iyi anlamis oldum.

- Fark ettigim pek bir sey olmadi, afisleri gérdiikce benim kafamda da afis tasarimlari olustu.

- Sergiyi ziyaret ettikten sonra vatanimizda barig halinde olmamizin ne kadar kiymetli bir sey oldugunu, i¢
goclerden ziyade dis gocglerin cok daha kotii sonuglarinin olabilecegini. Hatta insanin benligini kaybedip asimile
olmasina neden olabilecegini fark ettim.

- Sivillerin hicbir alakas1 olmadig1 halde en biiyiik zorlugu kendilerinin gektiklerini.
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- Gog ederek bagka tilenin hitkkmii altinda kalmanin ne kadar zor oldugunu fark ettim.

- Farkindaliklarin hayatimizi ne derece degistirebilecegini anladim .

- Ziyaret sonrasinda farkindaliklarin belkide insanlara sozlii olarak degilde gorsel olarak daha ¢abuk ve kisa
yoldan anlatilabilecegini .

- Hayatta bazi1 degismeyen aci seylerin oldugunun ve bunlarin gecen zamandan giiniimiize kadar
stiregelmesi.Ve bunlar1 degistirmek i¢in benimde biseyler yapmak istedigimin farkina vardim.

- Savagin diisiindiigimiizden daha da yikici etkilere sahip oldugunu, insanlifin demokrasi diye kapilarinda
yattiklar1 kentlerinin maskelerinin ardindaki gercegi daha 1yi kavramis bulunmaktayim

- Gogiin insan hayatinda ki etkisi ve gliniimiizde siirekli duydugumuz gordiigiimiiz birsey ama dikkate
almadigimiz konu.. bu sergiyle bunu daha iyi anladik ki go¢ giiniimiiziin en biiyilik sorunu halinde.. biz i¢inde
bulunsakda bulunmasak da bu go¢ hepimizi etkileyen birsey aslinda ve ele alinmasi gereken 6nemli bir konu.

- Sergiyi ziyaret ettikten sonra diinyadaki savas sebepli gé¢lerin vahimetini ve bu duruma miidahale etme
kuvvetindeki topluluklarin pasif durusunun ne kadar kotii oldugunu fark ettim.

- Sergiyi ziyaret ettikten sonra zaten bende var olan minimalist diisiincelerim daha ¢ok yerine oturdu. Sadeligin
minimalligin karmasadan uzakligin getirdigi dinginlik huzur tam anlamiyla sergide gozler oniindeydi.

- Sergiyi dolasirken ilk fark ettigim sergide kullanilan icerik ve sayfadaki diizen bu diizene bagli kalmalari
beni ¢ok mutlu etti bundan dolay sergiyi gezerken biiytik bir keyifle ve tadini ¢ikartarak gezdim.

- Genelde kagak yollarla olan bu gogler kotii kosullar altinda olusturuldugu i¢in can kaybi riskinin gok
oldugunu anliyorum, ayrica go¢ eden insanlar kapisini ¢aldigi s6zde insan haklarina ¢ok 6nem veren Avrupa
birligine iiye olan iilkelerden bir yanit alamiyor , insanlar eskiden kendi iilkelerinde giiven ve huzur iginde
yasarken artik sokaga bile ¢ikamayacak kadar tehlikede oldugu i¢in " zamaninda evlatlarina oyun oynamalari
i¢in izin verdikleri sokaklarina bile ¢ikamiyorlar "

- Gogiin bir kag tiirlii oldugunu.

- Sergiyi ziyaret ettikten sonra boyle farkindalik yaratacak sergilerin siirekli ve daha fazla yerde olmasi

gerektigini fark ettim.

Tablo 3

Serginin sizde uyandirdigi ilk his

Serginin sizde uyandirdigi ilk his f
Empati 13
Ozlem 7
Zorluk 3
Hiiziin 3
His uyandirmadi 1
Caresizlik 2
Toplam Soylem 29

Tablo 3 dikkatli bir sekilde incelendiginde, 13 6grencinin serginin uyandirdigi ilk his ve duygunun empati, 7
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Ogrencinin 6zlem, 3 6grenci zorluk, 3 6grenci hiiziin, 2 6grenci ¢aresizlik ve 1 6grenci ise higbir his ve duygu
uyandirmadigi ile ilgili sdylemleridir. Bu noktada géglerin zorlulugu, 6zlem, hiiziin gibi kodlarla temanin 6nemi

ortaya ¢ikmaktadir. Asagida soylemler verilmistir.

- Sergideki afislerde islenen durumlar empati kurmama sebep oldu.

- Insan hayatini birakip zorunlu bir gd¢ yapmasinin zorlugunu hissettim

- Ozlem. Kesinlikle 6zlem duygusu.

- GO¢ eden insanlarin karamsarlik ve garesizligi, gé¢ edenlerin sikintilart konusunda empati yapmamda etkili
oldu.

- Serginin uyandirdig ilk his, kendi iilkeme yapilan Suriyeli vatandaslarin gogleri ve giin gectikge bunlarin
arttigin1 gozlemlemek oldu. Afisler de bu dikkat ¢ekiyor ¢iinkii giiniimiizde en sik yasadigimiz gogler bunlar
bunun yaninda bu insanlarin yardima muhta¢ oldugunu hissettim ve tekrar farkettim ayrica bunlari olumlu
olumsuz sonuglarini da tekrar diisiinmiis oldum.

- Serginin bende uyandirdigi ilk his go¢ oldu. Caligmalarda gog olaylari ele alinmis. Bunu ¢aligmalara
bakarken hissedebiliriz.

- Huiziin

- Once gereksiz bir sergi oldugunu diisiinmiistiim.

- Derinden bir his uyandirmadi

- Hasret

- Onca hayatin farkli nedenlerle, ne kadar degisebilecegi ve bu durumun ne kadar zor oldugu hissi uyandi.

- Aslinda biraz buruk bir uyandirdi. Bu tarz bir seyin benim ya da bir yakimim basina gelse neler hissederdim
bunu diistindiim.

- Empati kurmak geregi duydum ve insanlarin bu durumda hissettikleri duygular1 anlamaya ¢alistim. Bu
durumun ne kadar zor oldugunu ve herkesin daha ¢ok bu konuda insanlara karsi1 duyarli olmasi gerektigini
diisiiniiyorum.

- Biraz siradan geldi fakat gezdikten ve igerigi anladiktan sonra fikrim degisti.

- Serginin bende uyandirdig ilk his, ne kadar kiymetli topraklarda, ne kadar kiymetli kosullar altinda
yasadigimiz ve her insanin bizim gibi giizel sartlarda yasama, go¢ yapmasina herhangi bir sebebi olmadan 6z
vataninda yasama hakkinin oldugu hislerini duydum.

- Hiizilin ve Caresizlik.

- Insanlari can giivenlikleri gdge mecbur birakiyor. Suanda da genel olarak insanlara bu his verilmis ki
tasarimcilar suan savas durumunda olan Suriye’den yola ¢ikmislardir gécii anlatmak igin.

- GO¢ etmenin ne kadar zor ve bagka iilkelere siginmanin ne kadar gii¢ oldugunu anladim.

- Korku ve saklanmis hayatlar.

- Insanlara kars1 6nyargimin yikilmasi gerektigini hissi olustu
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- Goriir géormez anlatilmak isteneni anladim dolandirilma yollara bagvurulmadigi i¢in sadelik ¢cok hoguma
gitti. Ve bende uyandirdigi his olumluydu.

- Sorumluluk hissi uyandirmistir. Uzerimize diiseni fazlasiyla yapmadigimizin farkina varmis
bulunmaktayim.

- 1k his caresizlik oldu .. insanlarin yasam miicadelesi verdigi o dehset miicadele ve kisitli imkanlar, zor
kosullar

- Baz1 konulardaki farkindalik diizeyimizin citasim ylikseltmemiz gerektigini, ayn1 diinyay1 paylastigimiz
diger insanlardan da sorumlu oldugumuzu hissettim.

- Sergide sadelik 6n plandaydi bir ka¢ nesneyle anlatilmak istenen anlatilmaya ¢aligiimist.

- Sergi bana bu hatta ¢cok sey katmasa da bir nevi ileriki hayatimda benim igsime yarayacak fikirler ve i¢giidii
uyandirdi. Bir insanin sergiyi gezerken eger insanda haz uyandiriyorsa gezen kisi bundan biiytik bir keyif
almasi lazim.

- Can guvenliklerinin olmamalar1 nedeniyle iilkelerinden go¢ eden insanlarin bir¢ok kapi ¢alip ¢ikis aradigini
ve caresizliklerini hissettim.

- Savaglarin goce sebep oldugu.

- Serginin uyandirdig ilk his gé¢ konusunda yeteri kadar farkindaligimin olmadigin1 ve daha bagka neler

yapilabilecegi
Tablo 4
Sergi ve goc arasinda empati etkisi
Sergi ve gog arasinda empati etkisi f
Empati oldu 27
Empati olmadi 1
Toplam Soylem 29

Tablo 4 dikkatli bir sekilde incelendiginde 6grencilerin sergi ve go¢ arasinda empati etkisi kodu 27 sdylemle

oldugu gériilmektedir. Bir kisi empati olmadig ifadesini kullanmistir. Ornegin:

- Kesinlikle empati kurmamda etkili oldu. Ciinkii yasanan olayalar karsisinda en ufak detaylar hakkinda bile

diisiinmeme yardimci oldu.

- Evet, bir anda kendimi gd¢ yapan insanlarin yerine koymanmu sagladi ne kadar zor bisey oldugunu o anda
anladim aslinda. Afigleri goriince evet dedim ya bir anda gergekten go¢ yapan insanlarin yasadigini bizlerde

ben de yasayabilirdim.

- Kesinlikle empati yapmaya ¢ok yatkin bir sergi. Eserlerin duygusu fazlaca yansidigi i¢in empati yapmamak
miimkiin degil. Insanlar1 ne sartlarda, neler yasadigin1 bilmiyoruz yapabilecegimiz tek sey onlar1 anlamaya

calismak. Bu sergide bize bu konuda ¢ok yardimci olacak eminim.
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- Kesinlikle. Yasadiklari zorluklar ve ¢aresizlikler karsisinda diisiinmemde etkili oldu.

- Evet sergiyi inceledigimde gd¢ konusu i¢in ufakta olsa bir empati yaptim. Go¢ konusunun sebeplerini
sonuglarini inceledigimde ayni1 durumda biz olsaydik diye diisiinmeden edemedim. Insanlar zor durumda
kaldiklar1 i¢in buna mecbur kaliyor ve bu sonugta onlarin tamamen elinde olan bir durum degil onlarinda bu
durumdan ¢ok memnun oldugu diisiinmiiyorum c¢ilinkii hi¢ kimse mecbur kalmadan yada ciddi sebepleri

olmadan keyfi bir sekilde go¢ etmez.

- Evet etki clinkii ¢alismalar bu olay baz alinarak yapilmis. Calismalara bakildiginda aklimiza gelen ilk sey

gb¢ oluyor.

Evet oldu yasanilanlar géziimde canland1

- Savas olan iilkelerden go¢ eden insanlarin ¢ektigi sikintilar diistinmemde yardimci oldu.
- Etti, en basitinden iilkemize yerlesen Suriyeleri diisiindiim.

- Evet, tasarimlara baktigimda o yasanilanlar goziimiin 6niinde canlandi

- Evet etti. Bizler de o milyonlarca go¢ eden insanlardan olabiliriz. Hayat sartlarinin bizi nerelere

stirtikleyecegi belli olmaz. O yiizden insanlarin biraz daha vicdanl ve cesaretli olmasi gerektigi goriisiindeyim.

- Evet, tabi ki de oldu. Daha duyarlt olmamiz gerektigini fark ettirdi. Empati duymama yardime1 oldu bir

acgidan.

- Evet bilyiik bir dl¢iide etki etti. Clinkii bu konu evrensel bir konu oldugu i¢in insanlar1 ayrimeilik yaparak

ayirmamaliyiz ve bu durumun her bireyin basina gelebilecegi bir durum oldugunu varsaymaliyiz.
- Etmedi

- Bir 6nceki sorularda aslinda bu sorunun cevabmi verdim. Ozellikle giiniimiiz Suriyesi’nin bulundugu
duruma yakindan asina oldugumuz i¢in, insanin evinden, dilinden, toplumundan, ¢evresinden uzak kalmasi,
yabanci veyahut miilteci olarak adlandirilmasi gergekten iiziicii bir durum. Bir daha biz veya higbir toplum

ozellikle zorunlu gé¢ durumuna diismez umarim.
- Evet. Ciinkii ¢ok yakinimizda ve binlerce insan hayatin1 kaybetti.
- Evet, insanlarin ne zorlukla gog ettigini anlamaya sebep oldu

- Evet, etti ¢linkii daha 6nceden aklimda degildi yan hi¢ bir yerde bu kadar etkileyici bir anlatim gérmedigim
icin bende bir his birakmamisti. Bu sergi sayesinde ve konu yu anlatma bi¢imlerinden dolay1 bende biraktig

etki baya biiyiik oldu.
- Evet, clinkii gorsellerdeki anlatilmak istenilenler normal hayattakiler le birlikte gézlerimin 6niinden gegti.

Normal hayatin bize ve onlara olan zorluklar1 daha belirginlesti.
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- Evet, zaten baz1 afiglerde bu belirtilmis. Direk olarak anlatilmas.
- Kesinlikle; ¢iinkii o durumda inantyorum ki hi¢ kimse olmak istemezdi.

- Evet, yapt1 ki yapmayan yoktur bence diye diisiiniiyorum c¢iinkii hi¢ kimse kendi yasadigi toplumu bu derece
cani pahasina birakip kagmak istemez. Hepimiz 6zgiir bi diinyada mutlu olmayi isteriz sevdiklerimizle ama bu

maalesef bu gogle zor ..

- Sergi iceriginde yer alan tasarimlar yer yer sert bir dille ve ilgili gorsellerle verilmek istenen mesaj1, durumun

ciddiyeti dlgiisiinde gayet net yansitilmis. Bunlar izleyicinin empati kurmasina biiyiik 6l¢lide yardimcei olmus.

- Empati, insanlarin yasamlarinda kullanmasi ¢ok gerekli bir olgu. Empati zaten benim hayat felsefem tabi ki

bu sergi her insanin oldugu gibi benimde i¢imdeki o duygusalliktan 6ne gelen empati duygusunu ortaya ¢ikardi.

- Evet, sergideki ¢aligmalar yapan insanlarin orda anlatmak istedigini kolay veya zor anlamak zor olsa bil

anlaya biliyorsun ve buda muhtesem bir sey.

- Evet etti, ¢iinkii bu insanlar iilkelerinde giivende degiller ve gelecekleri konusunda biiylik endiseler
igerisindeler diisiinsenize kendi iilkenizden kalkip hi¢ bilmediginiz baska bir iilkeye baska insanlarin arasina
karigmak zorundasiniz, kiiltiir ve diliniz bile farkli, bu yiizden onlara hak veriyorum umarim daha iyi sartlar

altinda gog ederler.
- Evet

- Sergi gb¢ konusunda empati yapmamu etki etmedi ¢ilinkii gé¢ olaymin zorlugu yeteri kadar afis tasariminda

kullanilmamius.
- Evet. Gereken etkiyi lizerimde biraktigin1 diisiiniiyorum. Bizim iilkemiz savas durumunda olsaydi biz de
ayni seyi yasardik diye diisiiniiyorum.

Tablo 5

Serginin anlamhih@

Serginin anlamlilig1 f
Anlamli 20
Anlaml degil 2
Baska konularda olabilir 1
Daha etkili tasarimlar olabilir 2
Toplam Soylem 25

Tablo 5’de de goriildiigii gibi 6grencilerin serginin anlamliligi kodu altinda gorsellerin 20 6grencinin sdylemiyle
anlamli oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. 2 kisi serginin anlamli olmadigini, 2 kisi ise gorseller ve konu
iligkisi acisindan anlamli olmayan bazi istisnalar oldugunu, 1 kisi ise baska konularda ve konsepte bir afis sergisi

olabilecegi vurgulanmustir. Ogrencilerin serginin anlamlilig1 koduna yonelik olarak gelistirdikleri soylemlerden
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ornekler asagidaki gibidir:
- Sergiyi anlamli buldum, nedeniyse bu durum karsisinda farkli bakis agilariyla iiriinler ortaya konulmus olmasi.

- Anlamliydi, glintimiizde halen yasadigimiz devam etmekte olan bir sorun ¢iinkii bu yiizden se¢ilen konunun

aslinda ne kadar dogru deginildigini hissettim

- Bu konu ¢ok hassas ve duygu dolu bir konu. O mavi kapty1 agmak, siyah kusla u¢gmak, kosan insanlarin elinden

sikica tutup kosmak geldi igimden.

- Bence anlamli. Ciinkii buna bende dahil olmak iizere cogu insan o insanlarin yasadiklarin1 pek goz oniinde

bulundurmuyor. Bunu bir sekilde tekrar giindeme getirmenin gerekli oldugunu diisiiniiyorum.

- Go¢ glinlimiizde siklikla yasanan bizim iilkemize de ¢ogunlukla olan bir durum. Go¢ toplumlar da kiiltiirel
ekonomik sosyal dini gibi sonuglar dogurur. Bu da bu konunun 6nemli ve ciddi oldugunu gosteren sebeptir.
Bunun gibi ciddiyetini fark edecegimiz bircok durum séz konusudur. Bu sebeple boyle ciddi ve giincel bir

konunun islenmesi agisindan serginin anlamli oldugunu diisiiniiyorum.

- Evet sergiyi anlamli buldum. Konu giizel bir sekilde ele alinmis ve yorumlanmis. Konu caligmalara

bakildiginda anlasiliyor ve o duyguyu yansitiyor.

- Evet ¢linkii tasarimlar konuyu bize anlatiyordu.

- Anlamli bir sergi olmustu.

- Go¢ konusunda anlaml1 bir sergi olmustu.

- Evet, ¢iinkii konuyla uyumlu oldugunu diisiiniiyorum

- Ne evet ne de hayir. Yapilan afigler yeterli degil. Daha iyi sekilde anlatilabilseydi daha ¢ok bilinglenebilirdik.

- Evet, cok anlamli buldum. Bence bu tarz sergiler daha cok diizenlenmelidir. Cevredeki insanlarin

bilgilendirmeye, farkli bir bakis agisiyla bakmalarina yardimei olur. Cok verimli bir sergi olmus.

- Evet ¢linkii bu durum giinliimiizde yasanan seyler ve insanlara farkindalik yaratmak bu durumdaki insanlarin

yasamlarini anlamasi empati kurabilmesi i¢in gayet basarili bir sergi oldugunu diisiiniiyorum.
- Cok gerekli bir konu oldugunu diistinmiiyorum daha biiyiik sorunlarimiz varken ama farklilik oldu.

- Sergi biz iletisim tasarimcilarinin kesinlikle sessiz kalmamasi gereken bir konuyu ele aldig1 i¢in kesinlikle
anlamli. Clinkii bizler bugiiniin ve gelecegin entelektiiel insanlar1 olarak bu tiir insani konulara sessiz kalmayip,
insanlar1 dogruluga elimizin, zihnimizin, kalemimizin yettigince tesvik etmemiz gerekiyor. Bu nedenle bu sergi

de gilinlimiiz tarihi i¢in fazlaca anlam tasiyor.
- Evet, buldum ciinkii ger¢ek ve dnemli bir konuyu ele aliyor.

- Evet, ¢iinkii glinlimiizde gocleri gayet agik ve anlamli anlatiliyor.
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- Buldum ¢iinkii bu tiir konularinda ele alinmasi ve ifade edilmesi giizel bir sey ayrica afiglerde tam olarak

konuyu anlatmus.
- Gayet anlamliydi ¢iinkii giindem konusu segilmisti

- Evet, buldum giincel olaylar hakkindaydi zaten giiniimiizde yasanan Suriyelilerde gbz oniine alinmig. Daha
cok dzgiirliikte cagristirdig1 icin bende biraz su anki devlet yonetimini ¢agristirdi. insanlarin 6zgiir olduklarini

sOyleyip ama olmadiklar1 bir diinyay1 ¢agristirdi.
- Evet, gayet anlaml1 bir sergi meydana getirildi, emegi gecen herkese tesekkiirii borg bilirim.
- Evet, buldum ¢iinkii go¢ konusu oldukea iyi bir sekilde dikkati ¢ekip diistindiiriiyor

- Sergi, agilis ve hazirlanig amaci dogrultusunda ve iceriginde yer alan kara mizah ornekleriyle insanlarda
uyandirilmak istenen diislincelerin olusmasina yardimei olmustur. Yanlis goriilen toplumsal olaylar da kuvveti

ve yetenegi dogrultusunda birey diizeyinde olsa bile herkesin bir seyler yapabilecegini hissettirmistir.

- Sergi gayet anlamliydi. Son zamanlarda siklikla yasanan go¢ olaylarini ele almasi oldukga basarili olmus.

- Evet, buldum. Ciinkii anlatilmak istenen konuyu agik ve net anlatiyor.

- Sergide anlamli buldugum bazi kareler vardi fakat bunlarin her biri ayr1 ayr1 yorumlanacak kareler, birkagina

ornek vermek gerekirse;

- Suriye bayragi renklerindeki mum o iilke vatandaslarinin yavas yavas yok olmasini anlatiyordu bize.

Carelerinin, umutlarinin, yagsamlarinin yavas yavas yok olusunu

-Kagit gemi iizerindeki yolcularin ne kadar kotii sartlarda ve gilivenligin hi¢ olmadigi bir sekilde yolculuk
ettiklerini anlayabiliyoruz ve biliyoruz ki bir¢ok insan go¢ sirasinda bogularak 6liiyor ve bu bogulmalara 6rnek

1 den fazla tasarim gorebiliyoruz bu sergide

-Avrupa birligi ilkeleri biliyoruz ki miilteci kabul etmiyor bu yiizden Avrupa birligi semboliiniin etrafindaki

teller gayet anlamli olmus
- Evet

- Sergi konusu bakimindan anlamli ama igerik ve tasarimlar daha etkili olabilir

Tablo 6
Sergi ve amaclanan hedef uyumu

Sergi ve amaglanan hedef uyumu f

Uyumlu 24

Uyumlu degil 4

Degigebilir 1

Toplam Soylem 29
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Tablo 6’da goriildiigii gibi 6grencilerin sergi ve amaclanan hedef uyumu temasi altinda gorsellerin 24 soylemle
uyumlu, 4 kisi ise uyumlu olmadigini, 1 kisi ise sergi ve amaglanan hedef uyumu degisiklik gosterebilecegini

soylemislerdir. Ogrencilerin gelistirdikleri sdylemlerden rnekler asagidaki gibidir:

- Serginin hedefine ulastigini disiiniiyorum. Ciikii {lizerinde diisiiniilmesi gereken olaylar1 gerektigince

diisiinmemizi saglayan iiriinler olugsmustur.

- Diisiiniiyorum ulagsmistir, Benimle birlikte etrafimdaki bakanlarinda ayn1 hislerde oldugunu fark ettim buda

bence bir basar1 herkesin ayni derecede etkilenebilmesi.
- Sergi hedefledigi amaca keskinlikle ulagti benim agimdan. Konunun iyi anlatilmasi en biiyiik etken.

- Diisiiniiyorum ama hala ¢ok yiiksek bir kitleye ulastigini diisiinmiiyorum bu ylizden bir kararsizlik s6z konusu.

Bu konu hakkinda bir farkindalik yarattigini diistiniiyorum.

- Serginin amaci insanlarda farkindalik olusturmak ve bence amacina ulasmistir. Ciinkii afislerin ¢ogu go¢
temasin1 dogrudan hedef kitleye ulastirmistir. Sergiyi inceleyen insanlar bu yiizden bu konuyu gozden gecirerek

bunun farkindaligini yasamislardir.

- Evet diisiiniiyorum. Hedeflenen amaci yansitiyor. Calismalar amaca uygun bir sekilde yapilmis. Konu baska

yonlere kaymamis dogruca hedeflenen amaci yansitmis.

- Evet, ¢linkii anlatilmak istenen konuyu bize verebildigini hissettirebildigini diisiinliyorum

- Ulastigin1 sanmiyorum.

- Hedefledigi amaca pek ulastigini sanmiyorum.

- Evet, bize o konuyu gogii hissettirdigini diisiinliyorum

- Sanirim bu durum kisisine gore degisir. Ama ban gore biraz daha iyi ¢alisilsaydi daha ¢ok amacina ulasabilirdi.

- Evet, diisiiniiyorum. Ve daha cok kitlelere ulasmal1 bence. On yargili olmamak gerektiginin, onlarin yerine

kendilerini koymal1 ve her insan empati kurabilmeli.

- Ben gordiigiim islerle zihnimde olusturdugum diisiincelerin birebir uyustugunu diisliniiyorum. Fakat bu

goreceli bir kavram oldugu i¢in herkesin Tabiiki ayni diislincelere sahip olmayacag: kesin.
- Tamamen o amaca ulast1 diyemem.

- Serginin hedefledigi amaca ulagtifin1 diislinliyorum. Sergiyi gezen herkes i¢in nesnel olarak insanlik ve

merhamet duygular1 uyandiracagi ve insanlarin empati yapmasini saglayacagini diisiiniiyorum.
- Kismen ¢linkii bu cografyadaki insalarin yapabilecegi seyler ve imkanlar1 kisitli.

- Evet, ¢iinkii go¢ edenleri anlamamiza sebep oluyor.
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- Hedeflenen amaca ulastigini diisiiniiyorum ¢iinkii glindemimize uygun ve insanlarin ilgisini ¢ekmistir.
- Evet, ulast1 bence c¢iinkii dikkat ¢ekiyor ve incelendik¢e konu netlesip belirginlesiyor.

- Serginin bana ¢agristirdiklarina bakilirsa amaca ulastigini diisiinebilirim.

- Benim agimdan gayet amacina ulagsmig bulunmaktadir. Ciinkii verilen mesaj oldukc¢a agiktir.

- Evet, diislinliyorum ¢iinkii bir an kendimi o gdg¢iin iginde diistindiim.

- Serginin, insanlar1 hedefledigi ama¢ dogrultusunda tesvik ettigini, sergi i¢inde yer alan ¢aligmalarin insanlar

tizerinde bir farkindalik uyandirmay1 amagladigini baz alirsak, hedefine ulagtigini diistiniiyorum.
- Gog¢ zor bir mesele hi¢ degilse bunun farkina varmistir insanlar.

- Evet, diisiiniiyorum. Ciinkii bir insan sergiyi gezerken o kiside bir haz uyandiriyorsa demek ki o sergi anlatmak

isteneni anlatiyordur.

- Eger insanlar vicdanlariyla yaklasirlarsa bu sergideki en basit tasarimdan bile bir¢ok sey cikaracagina
inaniyorum, séz konusu insan hayatiysa dil, din, irk ¢cokta énemli degil dyle degil mi. Her insanin 6zgiirce

yasamaya hakki var.
- Evet
- Serginin amaca ulastigini diisiiniiyorum.

- Evet, ulastigini diisiinliyorum. Genel olarak insanlarda empati duygusunu uyandirdigini diisiinliyorum. Savas

durumunda olunca insanlarin can giivenliginden 6tiirii goge mecbur tabii tutuldugunu anliyorsun.

Tablo 7

Serginin devamlihigi

Serginin devamlilig1 f
Sergi devamlilik 26
Sergi bazen olsun 1
Farkli konularla sergiler agilsin 2
Toplam Soylem 29

Tablo 7°de goriildiigii iizere 6grenciler serginin devamliligi konusunda 26 kisi sergi devam etmeli, 1 kisi sergi

bazen olsun, 2 kisi ise sergi farkli konularda agilsin gibi fikir beyan etmislerdir. Ornegin:

- Yasadigimiz toplumda ne kadar buna benzer sergiler olursa insanlarinda toplumsal konular hakkinda o kadar

fazla empati kurabilecegine ve daha diisiinceli yaklagabilecegine inaniyorum.
- Tabiiki de isterim, ¢linkii bu sergiler insana farkli bakis acilar1 kazandiriyor. Empati kurmamizi sagliyor.

- Bu tarz anlamli sergilerin olmasini ¢ok isterim. Topluma yararl, ders ¢ikarabilecegimiz bu konular ele

alinarak daha da yaygin hale gelmeli.
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- Bir tasarim 6grencisi olarak tabii ki de isterim. Hem farkindalik yaratmak hem de ornek alinabilecek

tasarimlar ortaya ¢ikiyor.

- Evet, farkli konular da boyle sergiler géormek isterim. Bu sergiler sayesinde belki de bir¢ok insan giincel ve
onemli bu gibi konularda farkindalik yasayacaktir. Bu da es gecilmeyecek dnemli ve olumlu bir etkidir. Hem

tasarim agisindan hem de bu tasarimlarin ayrintilarin1 gérmek agisindan olumlu etkiler birakacaktir.

- Isteriz Tabiiki bu tiir sergiler bizlere yani yeni nesille, dgrencilere de ilham kaynagi oluyor. Bu tiir sergiler

sayesinde dgrenciler dersler disinda da bir seyler 6greniyor ve kendilerine Bir seyler katabiliyor.
- Evet, farkl1 diisiinceler gérmek isterim

- Olmali, bu tarz sergiler yararl olabilir.

- Olsun, farklilik oluyor.

- Evet, farkli konularda degisik fikirler gérmek isterim

- Tabi ki isterim. BOyle sergiler insanlarda daha ¢ok etki uyandirir ve daha ¢abuk algilanir.

- Evet, isterim. Ciinkii bu tarz sergiler hem bilin¢lendirme hem de duyarlilastirir.

- Evet. Clinkii boyle sergilerin ve aktivitelerin insanlarda farkindalik yaratmasi ve bir seyler katabilmesi, bakis

acilarini genigletmesi giizel bir sey. Bir nevi kendini gelistirmek.
- Isterim bizde farkli tasarimlar goriip elestiri yapabiliyoruz.

- Kesinlikle isterim. Sanat giiniimiiz toplumu i¢in yapilmalidir. Insanlarin madalyonun gériinmeyen yiizlerini

gorebilmeleri i¢in. Bu tiir sosyal farkindalik gayesi giiden sergiler her daim toplumlara gereklidirler.

- Isterim ciinkii insanlar1 bazi seylerin bu tarz ¢alismalarla daha ¢ok farkinda oluyorlar ve daha akilda kalic

ve etkili oldugunu diisiiniiyorum
- Evet, ¢linkii insanlarin aydinlanmasina sebep oluyor.

- Isterim c¢iinkii sira disthik ve alistilmamis konularin ele almmasi insanlarinda ilgisini ¢ekecegini

diisiiniiyorum.
- Evet dedigim gibi gorsel imgeler daha ¢ok dikkat ¢ekici ve akilda kalict oluyor.

- Evet, olmasini isterim hatta kendim bile agmay1 diisliniiyorum. Bana biraz 6n yargilarimi kirdirtt1 desem
insanlarin bunu isteyerek yapmadiklarinin farkina vardim ve Suriyelilerle olan kisimdaki 6n yargilarim degisti.
Ciinki bu konu hakkinda 6n yargilarim ¢ok fazlaydi ayni sehirde bulunmak istemem gibi ve bunu zorundayim

gibi hissetmem. En azindan suan daha farkli diisiiniiyorum. Bu yilizdende tesekkiir ediyorum sizlere.

- Hig siiphesiz yapilmas1 gerekmektedir. Insanlik duygularimizi uyandirmasi agisindan etkili olacag

kanaatindeyim.
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- Bence olmali insanlarin dikkatini bir sekilde bu tarz konulara ¢ekip bilinglendirme farkindalik yaratilmali

sessiz kalarak hig¢bir sorun ¢éziime ulagsmaz ..

- Insanlan bir takim gorsellerle bazi seyleri diisiinmeye iten ve gerek yoresel gerek evrensel diizeyde bireysel
olarak en azindan elestirel yaklasmanin da etkili oldugunu yansitan bu tarz sergilerin i¢erikte 6znel olarak 6rnek

gosterilen topluluklarin hassasiyetleri goz onilinde bulundurularak hazirlanmasinda fayda gormekteyim.

- Farkli konularda bu sekilde sergiler yapilmasini 1srarla isterim hatta bu minimallikte sadelikte oldugu siirece

ben de katilmak isterim.
- Evet, isterim. Ciinkii ¢esitliligi severim.

- Tatbikide bu gibi sergilerin olmasini isterim hatta bence hepimiz istemeliyiz, ¢iinkii gazetede okudugumuz
yazilar veya haberlerde gordiigiimiiz kareler diisiinmemize ¢ok fazla olanak saglamiyor diye diisiiniiyorum, bu
tip sergilerde tasarimlara bakip anlatilmak isteneni diisiindiigiimiiz zaman daha derinlere inebiliyoruz ve daha

farla farkinda oluyoruz.
- Bazen olsun.

- Farkl1 konular1 igeren bu tarz sergilerin olmasi kesinlikle gerekir. Ulkemizin farkindalik yaratilmasi gereken
konularini en iyi goz Oniine koyabilecek kisilerden biriside tasarimcilardir. Boyle afis fotograf resim sergileri

farkindalik yaratmak i¢in en iyi yontem olabilir.

- Evet, isterim. Insanlarda ki empati duygusunu uyandirdigim diisiiniiyorum. Bilincine vardiklarimi kars: tarafi

daha iyi algiya bildiklerini diisiinliyorum. Bu tarz sergilerin faydasi olur bu kosulda.

Tablo 8

Sergi oncesi ve sonrasi degisim

Sergi Oncesi ve sonrast degisim f
Degisim oldu 22
Degisim olmadi 5
Fark etmedi 2
Toplam Soylem 29

Tablo 8’de goriildiigii iizere dgrenciler sergi izleme Oncesi ve izleme sonrast degisim konusunda fikir beyan
etmiglerdir. 22 kisi sergi oncesine gore degisim oldugunu, 5 kisi degisiklik olmadigini, 2 kisi ise sergiyi

izlememe ragmen fark edilir bir degisiklik olmadigini dile getirmislerdir. Ornegin:

- Sergiye gelmeden dncede go¢ konusunda bir takim diislincelerim olmasina ragmen sergiden sonra bu gibi

durumlara daha fazla duyarh ve ilgili oldum.

- Acikcast sergiye gelmeden 6nce go¢ konusunun insanlar i¢in bu kadar zor oldugunu hissetmiyordum, ama

sergiye gelince bir anda kendimi o insanlarin yerine koydum ya aslinda ne kadar da zormus dedim ve buda
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serginin bence basarisini gosterir.
- Bu konunun iizerine daha ¢ok gidecegim ve daha ¢ok bilgi edinecegimden eminim. Cok etkileyici bir sergiydi.

- Aslinda diisiincelerimde bir degisim olmadi ama aklimda geri planda olan diisiinceleri tekrardan diisiinmeme

ve goz Oniine ¢ikmasina yardimci oldu diyebilirim.

- Go¢ konusu igin diislincelerimi etkiledi. Ciinkii boyle bir konunun var oldugunu bilmek ve bunun bazi
detaylarmi fark etmek c¢ok farkli seylerdir. Bu konunun olumlu olumsuz etkilerini diisiindiim ve daha detayl

fark ettim.

- Sergiye geldikten sonra gé¢ konusunda diisiincelerimde degisik ¢alismalar gercekten konuyu ¢ok dogru bir
sekilde ele almis ve insanda bizde bu durumda olabilirdik hissin vermis. Calismalara baktik¢a bu durumun ne

kadar zor oldugunu anlayabiliyoruz.

- Evet, oldu daha farkl diisiiniip hissetmemi sagladi

- Olmad1

- Olmad1

- Evet, oldu fakli seyler gordiim, diisiindiim ve hissettim

- Olmadi ¢iinkii bu konu giiniimiiziin en 6nemli konularindan biri oldugu i¢in diigiincelerim zaten vardi sergiyle

daha ¢ok pekisti.

- Aslinda daha cok bu konu, farkli nasil ¢cevreye nasil iletilebilecegini gérmemize yardimer oldu. Onlarin
yerinde kendim olsam neler hissederdim. Ailemle bagima boyle bir sey gelse ve o kosullarda tek segenegim bu
olsa neler hissederdim. Cevreme uyum saglayabilir miydim? Farkindalik icin ¢ok giizel bir sergi. Bence daha

¢ok diizenlenmeli.

- Sergide konu ¢ok genis bir sekilde ele alinmis ve gergekten diiz bir diisiinceyle gitmistim fakat diisiincelerim
gordiigim basarilt afislerle daha cok sekillendi ve her konuda empati kurabilme yetimin gelistigini

diisiiniiyorum.
- Olmadi.

- Sergiye gelmeden Once gogii sadece kelime manasi olarak bilirdim. Simdi ise bir noktadan bagka bir noktaya

tasinmaktan ¢ok daha fazla anlam i¢erdigini anladim.

- Evet, ¢iinkii unutulmaya baslayan bir konuydu ve konunun ciddiyetini tekrar hatirlatti.

- Insanin belli bir diisiincesi oluyor fakat bu sergiyi gezdikten sonra daha fazla aydinlanma sans1 oluyor.
- Evet, oldu gorseller konuyu gayet basarili bir sekilde ifade ettigini diistintiyorum.

- Cok bir degisiklik olmadi ama en azindan bir kez daha diistinme ve inceleme firsatim oldu ¢iinkii insanin
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diistinceleri islenmis bir karakterden gelir degismez ve degistirilemez.

- Yukarda anlattigim gibi diisiinceden ziyade 6n yargilarim vardi bu konuda ve bunlar1 birazda olsa afisler

sayesinde On yargilarimdan kurtuldum.

- Hemen hemen diisiincelerim sergide ki anlayis i¢indeydi ve bu durum sergi ile somut bir sekilde yansitildigi

i¢in oldukga etkili olmustur.

- Bir degisim olmadi bende aslinda ¢ilinkii bu konunun ciddiyetinin basindan beri farkinda oldugumu
diisiiniiyorum daha 6ncede bu konu hakkinda fikir tartigmasi yapmistim ama hig bir diisiincesi olmayan bagka

insanlarda bir degisim yaratabilecegini diistiniiyorum..

- Sergideki igerikler agirlikli olarak benzer hisleri uyandirmak i¢in farkli yollardan mesajlar veren ve
yasadigimiz diinyada bulundugumuz konum da hep yukariya bakmamak gerektigini toplum olarak ¢cevremizden

de etkin oldugumuz dogrultuda sorumlu oldugumuzu bana hissettirdi.

- Go¢ konusunda zaten ciddiyetim yiiksek seviyede. Simdi bir diisiiniin insanlar bir evden diger eve tasinirken
bile zorluk ¢ekiyor dyle degil mi? Yani dnce toplanirsin kirllacak esyalarin vardir ¢izilmesin dersin eskimesin
dersin ve zorlukla tagimirsin. Simdi lafi uzatmadan bir de go¢ eden insanlara bakalim insanlar bir hi¢ ugruna
yasadiklar1 topraktan oluyorlar ve kilometrelerce yol giderek baska bir millete baska bir ortama hem de
istenmedigi ortama ayak uydurmaya ¢alistyorlar ne kadar ac1 verici tiziicii bir olay herkes farkinda olmali bence.
Bende bu sergiye gelmeden once ki diisiincelerimi koruyorum hatta iistiine bir seyler kattigimi diistiniiyorum

sergi sayesinde. Serginin ambiyansi da oldukga iyiydi. Emegi gegenleri tebrik ediyorum saygilar.
- Hayir olmadi. Her zaman gordiiglim tasarimlara yakin oldugundan hayatimda bir sey degismedi.

- Evet, diislincelerimde bir degisim oldu, 7. soruda da belirttigim gibi bir yerlerden duydugumuz veya
gordiiglimiiz kareler, metinler aklimiz1 ¢ok fazla oyalamiyor, fakat bu tarz tasarimlarda tasarimcinin bize ne
anlatmak istedigini diisiiniip olaya birden fazla agidan bakip aslinda bildigimiz fakat bilmiyormus gibi

davrandigimiz seylerin farkina variyoruz.
- Evet
- Oldu ¢linkii afis tasarimlarindan bazilan etkileyici.

- Evet, oldu. Savas durumunda olan insanlarin yerine kendime koyarak onlar1 daha iyi anladim. Boyle bir seye

mecbur birakildiklarini bir kez daha hatirlatti bana.

3.SONUC

Sergileme, grafik tasarimci veya sanatgi tarafindan hazirlanmis nesneleri sunma, teshir etme eylemi olarak
adlandirilmaktadir. Sergileme daha ¢ok miizecilik kavramiyla kullamilsa da sergileme kavrami, magara
resimlerinin teshirinden bu yana bir durumu gorsel olarak izahi-anlatma veya gosterme eylemi olarak ortaya
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cikmustir. Aslinda iletisimsel bir ihtiyagla ortaya ¢ikan bu durum daha sonralari i¢giidiisel olarak ortaya ¢ikmis
ve zamanla bilingli bir hal alarak bugiinkii tasarimc1 ve sanatgilar tarafinda sik¢a tekrar ederek uygulanir

olmustur.

Bu arastirmada go¢ konusu ile ilgili hazirlanan afis tasarimlari sergilenmis ve afislerin gé¢ konusu ile ilgili
farkindalik olusturmada 6grencilerin goriisleri igerik analizine gore degerlendirilmistir. Arastirmada elde edilen
verilere gore, gd¢ konusuna yonelik farkindalik olusturmada afis tasarimi sergisinin Onemi iizerine
degerlendirilmede, 8 tema ve tablo altinda, 32 kodla, 232 sdylem dile getirdikleri goriilmektedir. Bu temalar;
“Sergi baghigi ve igerik uyumu”, “Sergide farkindalik”, “Serginin sizde uyandirdig: ilk his”, “Sergi ve go¢
arasinda empati etkisi”, “Serginin anlamlilig1”, “Sergi ve amaglana hedef uyumu”, “Serginin devamlilig1” ve

“Sergi Oncesi ve sonrasi degisim” seklindedir.

Sergi baslig1 ve icerik uyumu temasinda 6grencilerden 24 kisi ¢cok uyumlu oldugunu ifade etmislerdir. 1 kisi
sergi ve konu arasinda uyum olmadigini belirtmistir. 2 kisi sergi ve icerigin uyumu konusunda biitiinliik
icermedigini, 1 kisi sergide ¢ok fazla afis tasarlandig1 go¢ konusunda farkli gorsel anlatimlarin oldugunu, 1 kisi

sergi ¢cok dikkat ¢ekici oldugunu dile getirmiglerdir.

Sergide farkindalik yaratimi temasinda 6grencilerin, 23’1 gé¢ konusunun zorlulugu kodu altinda sdylem dile
getirdigi goriilmektedir. 5 kisi serginin farkindalik yaratarak toplumsal soruna degindigini, 3 kisi dikkat ve ilgi
cekici oldugu, 2 kisi gbclerin savaglardan kaynaklandigini, 1 kisi ise gé¢ konusundan bagimsiz olarak afiglerin

yapilist ve teknigi konusunda eksikligi gibi soylemleri dile getirmislerdir.

Serginin sizde uyandirdig ilk his temasi incelendiginde, 13 6grencinin serginin uyandirdigi ilk his ve duygunun
empati, 7 68rencinin 6zlem, 3 6grenci zorluk, 3 6grenci hiiziin, 2 6grenci ¢aresizlik ve 1 6grenci ise higbir his
ve duygu uyandirmadigi ile ilgili sdylemleridir. Bu noktada goglerin zorlulugu, 6zlem, hiiziin gibi kodlarla

temanin 6nemi ortaya ¢cikmaktadir.

Sergi ve go¢ arasinda empati etkisi incelendiginde 0grencilerin sergi ve gog¢ arasinda empati etkisi kodu 27

sOylemle oldugu goriilmektedir. Bir kisi empati olmadig1 ifadesini kullanmustir.

Serginin anlamliligi temasinda goriildiigii gibi 6grencilerin serginin anlamliligi kodu altinda gorsellerin 20
Ogrencinin sdylemiyle anlamli oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. 2 kisi serginin anlamli olmadigini, 2 kisi
ise gorseller ve konu iligkisi agisindan anlamli olmayan bazi istisnalar oldugunu, 1 kisi ise bagka konularda ve

konsepte bir afis sergisi olabilecegi vurgulanmistir.

Sergi ve amaclana hedef uyumu konusunda Ggrencilerin sergi ve amaglanan hedef uyumu temasi altinda

gorsellerin 24 soylemle uyumlu, 4 kisi ise uyumlu olmadigini, 1 kisi ise sergi ve amaglanan hedef uyumu
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degisiklik gosterebilecegini sdylemiglerdir.

Serginin devamlilig1 temasinda goriildiigii iizere 6grenciler serginin devamliligi konusunda 26 kisi sergi devam

etmeli, 1 kisi sergi bazen olsun, 2 kisi ise sergi farkli konularda acilsin gibi fikir beyan etmislerdir.

Sergi Oncesi ve sonrasi degisim goriildiigii lizere O6grenciler sergi izleme Oncesi ve izleme sonrasi degisim
konusunda fikir beyan etmislerdir. 22 kisi sergi dncesine gore degisim oldugunu, 5 kisi degisiklik olmadigini,

2 kisi ise sergiyi izlememe ragmen fark edilir bir degisiklik olmadigini dile getirmislerdir.

Sergileme bir davranis olarak ele alindigindan belirli bir amaca yonelik bilingli bir sekilde olusturulan afig
tasarimi sergisi de, arastirma verilerine ve igerik analizine gore farkindalik yaratmistir. Baska konularla grafik

tasarimi iirlinlerinden afis tasarimlar1 yapilarak, sergilenmeli ve bu farkindalik bilinci arttirilmalidir.
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TURKIYE’DE GUNUMUZ SANATINDA INSAN VE DOGA DiYALOGU

Esra ERTUGRUL TOMSUK

Cankir1 Karatekin Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Béliimii, Cankiri, Tiirkiye
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OZET

Cevre sorunlar1 6zellikle gegen yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diinya giindemini isgal eden en 6nemli
sorunlardan biri olmustur. Sanayilesme, sehirlesme ve niifus artisi ile tiikketim aligkanliklarindaki degisim; hava
kirliligi, su kirliligi, toprak kirliligi gibi gezegenimizin sinirlarin1 zorlayan olumsuz etkilere sebep olmustur.
Cevre olaylarina duyarli sanatsal iretim bi¢imleri 1970’lerden giiniimiize farkli bi¢gimlerde sanat tarihsel siirecte
sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir ve giiniimiizde ¢evre sorunlar ve iklim degisikligine iliskin farkindaligin gelismesi
ile ekolojik tahribat ve kiiresel iklim degisikligi gibi konular hem aragtirmacilarin hem de sanatgilarin radarina
girmistir. Insan doga birlikteliginin insanin dogaya tahakkiimii ile uzun siireli ve ¢ekismeli gegmisi halen sanat
tiretimlerini yogun sekilde etkilemekte, dogay1 odagina yerlestiren sanatsal hareketler giiniimiizde giderek
artmaktadir. Bu yaklagimi benimseyen sanatgilarin amacit hem ¢evredeki ekolojik olumsuzluklara dikkat
cekmek, hem de izleyicide bu konuda bir farkindalik yaratmaktir. Sanatcilar, giincel sanatin elestirel yanini
kullanarak insan doga iliskisine ve ekolojiye yeni bir bakis acis1 sunmay1 amaglamislardir. Ulkemizde de bu
alanda calismalar giin gectikge artmakta ve ekolojik tahribat ve iklim degisikligi gibi 6nemi son zamanlarda
daha da anlasilmaya baslanan meseleler iilkemiz sanatcilarinin da konusu haline gelmistir. Insani ayricalikh
sayarak dogay1 Otekilestiren antroposen ¢aga elestirel bir yaklasim sunan ve dogayi insan merkezci bir bakisla
algilamaktan vazgecip daha biitiinciil algilamanin gerekliligi ve aciliyetini vurgulayan bu sanatgilar baglaminda
ele almman bu ¢alisma ile, Tiirkiye’de glinlimiiz sanatinda insan-doga iliskisine ve diyaloguna odaklanan

sanatcilarin eserleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Doga, Ekolojik Sanat, Cevre Sanati, Doga Sanati
HUMAN AND NATURE DIALOGUE IN CONTEMPORARY ART IN TURKEY

ABSTRACT

Environmental problems have been one of the most important problems occupying the world agenda, especially
since the second half of the last century. Change in consumption habits with industrialization, urbanization and
population growth; It has caused negative effects such as air pollution, water pollution, soil pollution that push
the limits of our planet. Artistic forms of production sensitive to environmental events have been frequently
encountered in the art historical process in different forms from the 1970s to the present, and today, with the
development of awareness about environmental problems and climate change, issues such as ecological
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destruction and global climate change have entered the radar of both researchers and artists. The long-term and
contentious past of human-nature unity with the domination of humans over nature still affects art productions
intensely, and artistic movements that place nature in their focus are increasing day by day. The aim of the
artists who adopt this approach is to draw attention to the ecological negativities in the environment and to raise
awareness in the audience on this issue. By using the critical side of contemporary art, the artists aimed to
present a new perspective to the human-nature relationship and ecology. Studies in this field are increasing day
by day in our country, and issues such as ecological destruction and climate change have become the subject of
our country's artists. This study will examine the works of artists who focus on the human-nature relationship
and dialogue in today's art in Turkey, in the context of these artists, who offer a critical approach to the
Anthropocene era, which marginalizes nature by considering human beings as privileged, and who emphasize
the necessity and urgency of a more holistic perception by giving up perceiving nature with an anthropocentric

perspective.
Keywords: Contemporary Art, Nature, Ecological Art, Environmental Art, Nature Art
1. GIRIS

Son yirmi yilda daha da farkedilmeye baslandigi {izere, insanligin dogaya yonelik yikim ve tahribatinin karsiligi
olarak gittikce siddetlenen doga olaylar1 ve afetler artis gdstermekte, insan faaliyetleri nedeniyle isinan
diinyada kiiresel iklimde meydana gelen degisiklikler, giinliik yasamimizda hi¢ olmadig: siddette hissedilmeye
baslamistir. Iklim degisikligi. Ormansizlasma. Asit yagmuru. Tiirlerin yitimi. Ozon seyreklesmesi. Bunlar, 20.
Yiizyilin son doneminde hayatimiza girmis, giderek daha da yakici hale gelmis ve 21. Yiizyilda da bu egilim
siirdiiriilmektedir (Dobson, 2016, 21). insanoglu yerlesik hayata gegmesiyle birlikte doga karsisinda pasif
durumu yavas yavas ortadan kalkmis ve dogaya karsi kendini tistiin gérmekten cekinmemistir. Zamanla doga
karsisinda elde ettigini zannettigi bu tustiinlik cevresel sorunlara sebep olmus, 6zellikle tretimle beraber
getirdigi tiiketim olgusu, altindan kalkamayacak durumlara yol a¢mustir (Yiicel, 2020,1). Sanayilesme,
sehirlesme ve niifus artisi ile tiiketim aliskanliklarindaki degisim; hava kirliligi, su kirliligi, toprak kirliligi gibi
gezegenimizin sinirlarini zorlayan olumsuz etkilere sebep olmustur. Tabiatiyla iklim krizi ile miicadelede en
onemli silahlarimizdan biri olan amazon ormanlar1 basta olmak iizere Avustralya’dan Sibirya’ya kadar
Diinyanin her yerinde aylarca siliren yanginlar hektarlarca ormanlik alanin da yok olmasina sebep olmus,
Milyarlarca canlinin hayatin1 kaybetmesine ve pek ¢ok insanin evsiz kalmasina neden olmustur. Bu yanginlar
ayn1 zamanda yiiksek miktarlarda karbon salimina sebep olmakta ve bu da iklim degisikligi siirecini
hizlandirmaktadir. Iklim degisikligi kaynakl1 asir1 sicakliklarla beraber yagislarin azalmasiyla ayak basilmamis
ormanlar her giin yok olmaktadir. Asir1 sicakliklar, asir1 yagislar ve siddetli kasirga ve firtinalar gibi asir1 hava
olaylari; kuraklik, yangin, sel ve benzeri afetlerin siklik ve siddetinin artmasina neden olmaktadir. Bilimin
geldigi bu noktada; iklim degisikligi nede- niyle buzullarin erimesi, kuraklik, sel, gida yetersizligi, biyolojik
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cesitliligin azalmasi, tiirlerin yok olmasi, kitlesel gogler ve sosyal patlamalarin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz
gorilmektedir. Artik gevresel bozulma sonucunda biiyiimenin ekolojik sinirlarla karsilasacagi ve mevcut

durumun siirdiiriilemez oldugu bir iitopya degildir (Luke, 1992, 9).

I¢inde yasadigimiz diinyanin yeni bir jeolojik ¢aga girdigi diisiiniilmektedir. Antroposen ad1 verilen bu yeni
cagin en belirgin 6zelligi ise, ona jeolojik faaliyetlerden ziyade insan faaliyetlerinin yol agmis olmasidir.
Cagimizda insan sag kalimina yonelik riski bizzat kendisi yaratmaktadir. Antroposen’de gezegenin insan eli
degmemis koseleri gitgide azalirken, yerlesim merkezleriyle diger canlilarin paylastigi kirsal arasinda var
olduguna inanilan kiiltiir-doga ayrimi da ortadan kalkmistir. Merkezine insan1 koyarak kendi yasantisi i¢in dogaya
hiikmeden insanin ayricalikli sayildig1 Antroposen ile umarsizca gezegenimizin kaynaklar tiiketilmekte ve insan faaliyetleri
nedeniyle dogaya yonelik tahribat etkisini giderek daha belirgin sekilde gostermektedir. Kiiresel 1sinma ve iklimsel
degisiklikler deniz seviyesinin yiikselmesi, agir1 hava olaylari, kuraklik, seller ve yeni salgin hastaliklarin ortaya
¢ikist ve yayilim hizlarinin artmasi gibi pek ¢ok soruna neden olmaktadir. Belirtilen ¢esitli sorunlar bireyler i¢in
gecim sorunlari, kullanabilir suya az erisim, saglik sorunlari, yoksulluk, gida giivensizligi ve go¢ artis1 gibi
sosyal gerginliklere neden olacak diger sorunlari tetiklemekte, yasamakta oldugumuz salgindan ekonomik krize
birgok alana sirayet etmektedir. Kiiresel 1sinma ve kirlilik gibi ¢cevresel sorunlarla ilgilenen ama bunun yaninda kendi yasam
standartlarin1 da korumayi veya iyilestirmeyi isteyen, radikal toplumsal degisime sicak bakmayacak genis kitle ¢evreciler
olarak tanimlanmustir, hatta bu duruma zaman zaman soylendigi sekliyle “sig ¢evrecilik” denilmis ve bu tutum radikaller
tarafindan elestirilmektedir (Garrard, 2016, 40). Bu sorunun uzun zamandir giindemde oldugu ve ¢evre tahribatinin ise hiz
kesmeden devam ettigi gergegi, giiniimiizde daha agresif bir sdylemin de olusmasina sebep olmustur. Cevreye yonelik
saldirilarin katlanarak artmasi ve ekolojik dengenin bozulmasmin yarattig1 giderek biiyiiyen tehdit, insan tiirliniin bile diinya
tizerinde varligint siirdiirebilmesine imkan vermemektedir. Radikal degisimleri gerekli kilan bir medeniyet krizi ile karst
karstya bulunuyoruz (Lowy, 2015, 24). Insanin kendisini dogadan iistiin gérmesi, onun kaynaklarini bu sebeple
hoyratca kullanmasi, geri doniisii olmayacak zararlara yol agmistir. Bu zararlarin farkina varmaya baslayan

insan, onlemlerini geg de olsa alma gayreti i¢ine girmistir (Yiicel, 2019, 8).

Eyliil 2019°da Birlesmis Milletler Genel kurul toplantisinda geng ¢evre aktivisti Greta Thunberg’in “How Dare You (ne
ciirretle)” baglikh tarihi konusmasi basinda genis yer tutmus ve bu yolla gezegenin gelecegi i¢in iklim krizine farkindalik
yaratmak amactyla polikaci ve yasa koyuculara seslenmis, herkesi miicadeleye cagirmustir. Ekolojik tahribat ve kiiresel iklim
degisikligi aslinda ¢ok uzun stiredir 6zellikle bu konuda arastirma yapan insanlarin radarinda olan konulardan biridir fakat
durumun aciliyetiyle paralel olarak giderek artmug ve daha genis kitlelere de ulagmustir. 1960’11 yillardan itibaren ortaya
cikan ekolojik biling giiniimiizde sadece dogaya donme istegiyle kalmamus, ilerleme terimine karsi ¢ikmaya da
sebep olmustur. Gitgide sanayilesen, biirokratiklesen, tekniklesen kent ortaminda gelisen yol, su, elektrik, trafik
insanlari, doga 6zlemine yesillige dogru yoneltmeye baslamistir (Tuncer, 1998, 54). Greta’mn ¢agrisi toplumun

birgok kesiminde oldugu gibi giincel sanatta da karsihigim bulmus, diinyanin birgok yerinde giincel sanatta dogaya dikkat
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ceken, iklim krizine ve ekolojik olaylara odaklanan sayisiz is tiretilmistir. Tiim diinyada Ekolojik sorunlar sanat ortamlarinin
da bagat konularindan biri haline gelmis 6zellikle de gliniimiizde plastik kirliligi ve iklim degisikligi sanatcilarin bu alandaki
tiretimlerini tetikleyen meseleler olmustur. Glincel Sanat ve ekoloji kitabiin yazar Andrew Brown’m kitabin girisinde
bahsettigi gibi;

Bugiinlerde bir galeriye veya miizeye girip ya da bir sanat dergisi veya internet sitesine goz atip da bir sekilde dogal
diinyayla iligkili olan bir sanat eseriyle karsilasmamak neredeyse imkansiz. Bir zamanlar sadece kiigiik bir grubun
ilgilendigi ¢evre sorunlara egilen sanat pratikleri, son bes yil i¢inde sanat alaninin ana akimlarindan biri haline geldi.
Cevre ile ilgili ciddi sorular giindeme getiren sanat, kiyida kenarda olmaktan ¢oktan ¢ikmus, sahnenin merkezinde
yerini almig, hem daha genis ¢evrelerin katildig tartismalara yanit vermekte hem de bu tartismalan sekillendirmektedir
(Brown, 2014, 6).

Giinlimiizde doga-insan iligkisinin insanin evrensel var olusunda ne denli 6nemli oldugu bilgisi sanat ortamim,

sanatcilar1 harekete gegirmis sanat bir bakima bu yolda sanat araci tayin edilmistir.

2. HAREKETE GECME CAGRISINA SANATSAL YANITLAR BAGLAMINDA: TURKIYE’DEN
ORNEKLER

Ulkemizde 2019°da 16.s1 diizenlenen Istanbul Bienalinin bashg: olan Yedinci Kita adim Antroposen caginin kiiresel
1sinmayla birlikte en gozle goriiniir sonuglarindan biri olan, Pasifik Okyanusu’nun ortasindaki devasa atik
yiginindan almistir. “Yedinci Kita”, 3,4 milyon kilometrekare genisliginde yani Tiirkiye’nin 5 kati
biiytikliigiinde ve 7 milyon ton agirliginda insan atiklarinin okyanusun ortasindaki plastik yiginindan meydana
gelmektedir. 16. Istanbul Bienali, ekolojik sorunlar karsisinda sanatin giincel durumunu pek ¢ok sanatcr,
diisiiniir, antropolog ve ¢evreci ile birlikte arastirmak igin bir ¢ikis noktasi olusturmus, Istanbul’un bircok
noktasinda sergilenerek sanati, insanin etkilerini, takip ettigi yollari, biraktig1 izleri ve insan-olmayanlarla
etkilesimini gozler 6niine sermek icin bir ara¢ olarak kullanmis, insanlarda konuyla ilgili farkindalik yaratmay1
hedeflenmistir. Insanhigin sebep oldugu atiklara antropoloji ve arkeolojinin araclariyla bakan giincel sanat

caligmalarina yer veren bienal, sanat ve ekoloji arasindaki iligkiyi de sorgulamaya agmustir.

Doga, ¢ok eski zamanlardan beri sanatgilar i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Ancak son yillarda, icinde
bulundugumuz ekolojik kriz hem yerel hem kiiresel olarak tecriibe ettigimiz en yasamsal sorunlardan biri haline
gelmistir. Giintimiizde insan giderek dogadan bagimsizlasirken kendini dogadan bagimsiz bir 6zne olarak
gormeye de baslamistir (Erzen, 2016, s. 44). Bienal, dogaya, doganin sanat iiretimindeki tartisiimaz
mevcudiyetine ve ayni zamanda da doganin politik ve ekonomik sistemler araciligiyla istismarina, tiiketilmesine
ve yok edilmesine karsi iglerinde hassasiyet ve farkindalik barindiran bir grup sanat¢inin siiregelen

iiretimlerinden olusmustur. Istanbul Bienali Direktdrii Bige Orer ise, "Iklim krizinin tartismasiz bir gercek

www.isarconference.org 2. INTERNATIONAL ART AND LITERATURE CONGRESS 21- 22/02/2022

--124--


http://www.isarconference.org/
https://www.isarconference.org/

ACEAND
g 7.,

Sc,

L ESciirC

ON

._.\\“' AL
N

Bt

"“/_3(;\’ }'\'H?\\‘
oldugu, insanlarin yagam bigimlerini, liretim ve tiilketim sistemlerini temelden degistirmek zorunda olduklari
bir zamandayiz. Tiim bu acil tartigmalar i¢inde sanatin farkli perspektifler sunmasi, alternatif gelecek hayalleri

kurmasi kaginilmaz" demistir (Ozbek, 2019)

Gorsel 1. Ozan Atlana, Monokrom, yerlestirme, 2019

16. Istanbul bienalinin en ¢arpici islerinden biri, Hukuk egitiminin ardindan Ankara'da sanat okuyan sanatgi
Ozan Atlana’nin Monokrom isimli manda iskeleti yerlestirmesi olmustur. Bu yerlestirme Istanbul'a 6zgii bir
canli olan mandanin yasam alanlarina miidahaleyi gostermekte, yeni istanbul Havalimani ve Bogaz'a ii¢iincii
kopriiniin insastyla Kuzey Ormanlarina yapilan kentsel miidahale sonucunda bolgeye 6zgii bir canli tiirii olan
mandalarin zorunlu gociine dikkat ¢ekmistir. Sanatg¢inin yerlestirmesinin yani sira Kemerburgaz'da ¢ektigi

belgesel ile mandalarin beton tlizerindeki gogii belgelenmistir.

Yasam hakkini yalnizca kendinde goren insanoglunun kurdugu kentlerin dogal hayattan ne kadar uzaklastigini
ve insanin milyorlarca yasam tiirli arasinda kendini en iiste koyarak hayat1 boyunca yalnizca birkag tiirle irtibata
gectigini ve dogal hayatla baginin nasil kopmus oldugunu gosterme amaciyla tiirli tilkenmis ya da tilkkenmekte
olan hayvan figiirlerini kentle bulusturan Kaybid ismini kullanan sokak sanatcisi, 16. Istanbul Bienali siirecinde
de sergi rotalarina deniz canlilar1 kolaj uygulamalar1 yapmistir. Bu uygulamalar bir araya getirilerek bir
animasyon halini almis ve bienal kapsaminda sosyoekolojik metabolizma kavramimi merkeze alarak; su, tarim,
iklim, enerji, kent, atik, toplumsal cinsiyet, miisterekler ve gelecek gibi olgularin bilim, toplumsal hareketler ve
sanat pratikleriyle kesistigi noktalar ve pratikleri inceleyen Sindirim Programi —birbuguk: Ekoloji ve Sanat

Calismalari’nda yer almstir.
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Gorsel 5. Kaybid, Balina, Kolaj, 2019

Bu kadar sorunun birbirini tetikledigi ve krizlerin {ist {iste eklenerek diinyay:1 sarstifi bir donemde sanat
ortaminin da bu duruma kayitsiz kalmasi diisiiniilemez. Tiim bu yasanan olumsuz gelismeler sanat¢ilar: farkl
sekillerde etkilemis, liretim bicimlerini etkilemis, dogayla olan iligkilerini yeniden diisiinmeye yoneltmistir.
Insan ile doga arasindaki varolustan bu yana gelisen diyalog giiniimiiz sanatcilar1 i¢in yeni bir mecra haline
gelmis, kisisel bir ihtiyaca ve zorunluluga doniismiistiir. 16. Istanbul Bienaline es zamanli ve sonrasinda olmak
tizere Tiirkiye’de birgok bu konuya deginen sergi agilmis ve ekolojik kriz diinyada da oldugu gibi Tiirkiye’de

giincel sanatin en 6nemli konularindan biri haline gelmistir.

Evliyagil Dolapdere’de 2019 yilinda 16. Istanbul Bienali paralel etkinlikleri kapsaminda, Beral Madra
kiiratorligiinde gergeklesen 12 sanatcinin tiretimlerinin bir araya geldigi Tek Bir Usta Se¢ — Doga baglikli sergi,
dogaya, doganin sanat iiretimindeki tartisilmaz mevcudiyetine ve ayni zamanda da doganin politik ve ekonomik

sistemler araciligtyla istismarina, tiiketilmesine ve yok edilmesine kars1 liretilen islerden olusmustur.

Eskisehir Odun Pazari Modern Miizesinde 2021°de gerceklesen Giinden Sonra sergisi insanlart yerkiirenin
gelecegi lizerine diistinmeye cagirmig, insanligin Sanayi Devrimi’nden bu yana dogaya verdigi zararin ve
ekolojik dengenin bozulmasinin sonuclariyla yilizlesmeye davet etmistir. Kiiresel iklim degisikligi kaynakli
dogal felaketler, heniiz yalnizca baslangicin1 deneyimledigimiz biiyiikk bir go¢ dalgasi ve gilinlimiiziin
sorunlarina care iiretemeyen sistemleri insanliga hatirlatan pandemi siirecinin konu edildigi sergide somiirii ve
ortak yasam; goc¢ ve istila, yapibozum ve hafizayla anitlastirma arasindaki niianslar1 kayit altina alan
caligmalardan olugsmaktadir. Tiirkiye’den 36 sanat¢inin yer aldig: sergi ile diinya kaynaklarinin, kar ve konfor
adina gezegenin dongiisiinii géz ardi1 ederek kullanilmasinin, insanlik i¢in olusturdugu tehdite dikkat ¢ekilmeye
calistlmistir. Sergide yer alan isler arasinda Yasam Sasmazer’in Tahribat isimli isi, insan ve doga arasindaki

celigkili, netameli iliskiyle ilgilenmektedir; isgal, ¢iirime, harabeler, anma ve anilarin gegisi gibi konular
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suretsiz ve kimliksiz figiirleriyle birlesen eserler insan doga diyaloguna dayanmakta ve bu iliskiyi

sorgulamaktadir.

Gorsel 2. Yasam Sasmazer, Tahribat, 2016, IThlamur agaci, mantar, yosun, 175 x 54 x 35 cm

Sanatci eserinde insan ve doga arasindaki tahakkiime dayah iliskiyi yiizler ve bedenler iizerinden irdelemistir. Bu serinin
diistinsel seriivenini, “kendi tiirlimiiziin gezegen tizerindeki varliginin yayilmaci, agresif ve bu kadar “isgalci” olmasindan
kars1 duydugum bir tiir rahatsizlikla basladi. Kendi ihtiyaglari, kendi istekleri ve arzulart dogrultusunda gezegeni ve
etrafindakileri sertge doniistiiren insan modeli ile ilgili bir derdim vardi. Dolaystyla bir tiir isgal eden insan ve isgal edilen
doga fikrinden yola ¢ikarak rolleri degistirmeyi denedim” seklinde agiklamustir (Sasmazer, 2019). Dogayla aramizdaki
gergin gii¢ ve hakimiyet iligkisine yogunlasan eserler, kendini gezegenin efendisi olarak konumlandiran insana, gezegenin
kendisi dahil biitiin canlilara saygih bir ortak yasamu igeren biitiinciil bir bakis kazandirmayr amaglamaktadir.
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Gorsel 3. Nazan Azeri, Biiyiimek, 2003, performans siirecinden diasec baski

Aymi sergide yer alan Nazan Azeri'nin Biiyiimek isimli isi ise insanligin diger canlilar iizerinde kurdugu hakimiyetin, ataerkil
bir dogaya egemen olma diirtiisiiniin gezegenin geleceginde oynadig: yok edici rolii anlatmaktadir. Kolektif bilincimizde
erkegin kiiltii, doganin ise kadin ile Ozdeslestirilmesi, doganin ve kadinlarin tahakkiim altma alinmasim
mesrulastirmaktadir. Sanat¢inin eseri bir ¢ocukluk hafizasina dayanmaktadir; pamuklar icerisinde fasulye ve mercimek
yetistirmek anisindan yola ¢ikarak olusturdugu Metamorfoz isimli isi ile Nazan Azeri, plastik oyuncak bebekler iizerinde
bitki yetistirmis, ardindan gerceklestirdigi Bir Giin isimli performans ile bedenine yerlestirdigi tohumlarm biiyliime ve
yeserme siireglerini video ve fotograf araciligiyla belgelemistir (Azeri, 2021). Boylelikle insam ayricalikli sayarak dogay1
otekilestiren antroposen ¢aga elestirel bir yaklasim sunmus ve Biiyiimek, bugiin gelinen noktada, insan eliyle diinyaya verilen
zararin hemen ardinda kesfettigimiz cinsiyete baglh doga-kiiltiir, beden-zihin gibi kurgusal ayrimlari goz dniine sermistir.

Cahismalarinda kentsel, arkeolojik ve ekolojik Kiiltiirler arasinda iliski kurma amaci giiden sanat¢i Sibel
Horada, 2017 yilinda Istanbul Galerist’te gerceklesen Dark Deep Darkness and Splendor sergisinde Orman
isimli igiyle Shou Sugi Ban adli Japonya’da gelistirilen bir teknige gonderme yaparak yakilmis kayin
agaclarindan bir ormana kurgu yapmaistir (Soley, 2019). Bu teknik ile odunlar yakilarak etrafinda karbondan bir
katman olusturulmus ve bdylece odunlarin hava sartlarinda giirimeye ve atese ¢ok daha dayanikli hale
getirilmistir. Sanatc1 yakilmig bir ormanin goriintiisiini simgelerken bu yerlestirmeyi, yalnizlik, tamir ve toplu
direnis ile de iliskilendirmistir. Yapilan bu teknikle doganin insanlik tarafindan evcillestirilme cabasi
gosterilmeye galisilirken gesitli miidahalelerle islevsel hale getirilmeye calisilan dogaya ait organik malzemeler,
sanat¢inin bu eseriyle 6zgiir ve vahsi bir havay1 yaratmistir. Onun var ettigi orman yanmis ve siyaha
biiriinmiis ince aga¢ govdelerinden meydana gelmistir. Tavandan asih ancak zeminle bir baglantisi
olmayan bu agaclarin zeminde biraktig1 izler yalmzca yamk komiirlesmis aga¢ parcalarindan

olusmaktadir.
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Gorsel 4. Sibel Horada, Orman, yakilms aga¢ dallari, 2017

Izmir’de 2021 yilinda gerceklesen Dinle Kuyudan isimli sergi, Mayis 2021°den bu yana kdyde siirdiiriilen
arastirmalardan ilham almistir. Yazilan su hikayeleri ve illiistrasyonlar, Barbaros K&yii’niin somut su mirasi

ogeleri ve ¢evresinde olusan kiiltiirii tanimak i¢in hazirlanan Su Kiiltiiri Rotasini da dahil eden bir Doga sanati

sergisi Su baglig1 ile sergilenmistir.

2021 yilinda SALT’ta gergeklesen ve insan faaliyetleri iklimleri degistirirken nasil beslenilmesi gerektigini
inceleyen, Zklimcil: Mevsimler Siriiklenirken, hem bir sergi hem de isbirliklerine dayanan bir kamu
programidir. Sergi kapsaminda Salt tarafindan davet edilen Londra merkezli olusum olan Cooking
Sections (Daniel Fernandez Pascual ve Alon Schwabe), sergi kapsaminda bir zamanlarin mevsimlerine,
haritadan silinen bolgelere ve gelecegi meghul kiyilara dogru bir yolculuk sunmay1 hedeflemistir. Tiirkiye’de
1950’lerden itibaren tarimin sanayilesmesi, yiiksek verim beklentisiyle “modern” tohumlar, zirai ilag ve
kimyasal giibre kullanimmin giderek artmasi ile insan miidahalesinin sonuglarini arastiran proje, iklim
degisikligiyle ilgili sorunlarin karada ve suda gozle goriiliir sekilde farkedilmesine odaklanmistir. Bu proje i¢in
iretilen bes isten meydana gelen sergi, SALT Beyoglu nun giris mekan1 Forum’u, Anadolu’daki biiyiik kuraklik
ve kitliklara kanit niteliginde materyallerle “protez bir orman”a doniistiiren Weathered (Perisan Eden Hava) ile
baslamistir. Gazete kupiirleri, siirler, fosil yapraklar, aga¢ halkalar1 ve parcalariyla kurulu enstalasyon,
meteorolojik verilerin diizenli toplanmadigi dénemlerin iklim kosullar1 hakkinda bilgiler icermistir. Binlerce
yillik bir fenomenden yola ¢ikan Unicum (Yegdne), su sicakligi ve tuzluluk oranindaki degisimlerin mevcut
tiirlerin gé¢ etmesine ve beklenmedik habitatlarin ortaya ¢ikmasina yol agtig1 Karadeniz’in Akdenizlesmesi

meselesini irdelimistir. The Lasting Pond (Kalict Gélet,) mandalarin giindelik gilizergahlarimi takip ederek
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Istanbul cevresindeki sulak alanlarin nasil azaldigia bakarken Traces of Escapees (Kacaklarin Izinde), balik
ciftliklerinin neden oldugu kirlilik ve deniz canhilarmin ugradigi genetik erozyona dikkati c¢ekmeyi
hedeflemistir. Toprak ve dogurganlik hikayelerine atifta bulunan Exhausted (Kurak Topraklar) ise, kisirlik
krizini irdelemek tizere, Neolitik Cag’in Bereketli Hilal bolgesinden tiip bebek turizminin patladig giiniimiiz

Istanbul’una uzanmistir.

Gorsel 5. Cooking Sections, Exhausted (Kurak Topraklar), enstelasyon, 2021

Sergi mekan1 ve disinda sekillenen bir dizi is birligine dayanan program, birlikte diistinmek, aragtirmak ve

eyleme ge¢mek i¢in ortak bir platform olmay1 amaglamistir.

IKSV 2021°de Dog. Dr. Hande Paker'in kaleme aldig1 "Ekolojik Déoniisiim icin Kiiltiir ve Sanat" baslig: ile bir
rapor yaymlamustir. Iklim ve gevreyle ilgili aciliyetlerin artmast iizerine sanatsal ifade bigimlerinin de bu ydne egilmesi
gerekliligine odaklanan rapor; insan doga arasindaki iliskileri yeniden diisiinmeye, kurulabilecek yeni aglara ve farkh
disiplinlerin etkilesimine, iklim acil durumunda yaratici giiciin 6nemine vurgu yapmaktadir. Krizin ¢ok boyutlu dogasi
yaratici iiretimler sayesinde kamuoyuna farkli perspektiflerden aktarilirken, ayn1 zamanda ekolojik ayak izini
azaltacak uygulamalar farkli aktorlerle arastirmaya agmustir. Bir eylem plani olusturmus ve bu baglamda
hazirlanan ikinci bir raporla Tiirkiye’de kiiltiir sanat alaninda ekolojik bir doniisiimii amaglayan alternatif

yaklasimlar1 ve yeni pratikleri 6rneklemistir.

3. SONUC

Tiirkiye’de sanat ortammi ekolojik bir patlamaya yonlendiren 16. Istanbul Bienali sonras1 pandemi nedeniyle 2022 yilna
ertelenen 17. Istanbul Bienali “kompost mekan1” temasini belirlemistir. Fark edilmektedir ki, ekolojik krize ve
krizden ¢ikis igin Kiiltiir-sanatin nasil esin verebilecegine odaklanan bu temalar, izleyiciyi de iklim eylemi, insan

ile doga arasindaki iligkiler ve kesisimsellik konularinda birlikte diisinmeye zorlamaktadir. Bugiin diinyada ve
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Tiirkiye’de dogay1 doniistiiriilecek ve iyilestirilecek bir eylem alani olarak géren ve odagina dogay: yerlestiren
farkl1 ¢evreci sanat nosyonlarinin ortaya ¢ikmasinda, ekolojik kriz, ¢evre kirliligi gibi konulara egilen, ¢evreci
politikalar ve sanat1 birlikte ele alarak isler iireten yeni egilimlerin ¢ogalmasi dikkat ¢cekmektedir. Ekolojik bir
doniigiimiin 6nemli araglarindan biri olarak diisiiniilen sanat, Tiirkiye’de giiniimiiz sanat ortaminin baslica
konularindan biri haline gelmis, giinliikk hayatlarimiz1 etkilemeye baslayan c¢evre krizi, yeni sanatsal iiretim
pratikleri gelistirerek farkindalik yaratma gorevini goniillii olarak iistlenmistir. Bu ¢alisma ile, lilkemiz sanat
ortaminin giiniimiizde ne yonde dogru ilerledigini gdstermek ve insan-doga iliskisine odaklanan eserler
baglaminda ¢alisan sanatcilart 6rneklendirilmistir. Calisma kapsaminda son yillarda Tiirkiye’de gerceklesen
insan-doga iligkisine odaklanan ve iklim krizine dikkat ¢ekme amaci giiden etkinlikler ve sanat¢ilarin isleri
incelenmis, giderek daha da giindemde yerini belirginlestiren krizin etkilerine yonelik isler iireten sanatcilarin

yaklasimlar1 lizerinde durulmustur.

Pek ¢ok durumda sanatin amaci kesin cevaplar vermek ve ¢6ziim aramak degil, soru sormak, diistindiirmek ve
farkindalik yaratmaktir. Bilim insanlarinin ¢ok uzun zamandir iklim krizi {izerinde ¢aligmalar yapmasinin halen
yeterli diizeyde toplumsal biling olusturamadigi ve davramigsal bir degisiklige yol agmadigi asikardir.
Gliniimiiziin ve gelecegimizin en basat sorunlarindan biri haline gelen ve aciliyetle her kesimden insanin eyleme
gecmesini gerektiren iklim krizinde, sanatin 6nemli aktorlerden biri haline gelmesinin kollektif biling

yaratmadaki rolii ve 6nemli sorunlar1 giindeme getirmedeki giicii anlasilmistir.
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CAGDAS SANATTA YARATICILIK BAGLAMINDA FiGURUN DEGISEN DURUMUNA BiR
BAKIS
Hatice KETEN

Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
ORCID: 0000-0001-9136-4894
OZET

Arastirmada ¢agdas sanat kapsaminda degisen sanat bicimlerinde figiiriin de bu degisimden paymi aldig1 ve
yaraticilik siirlarim zorlayan cesitli imge ve gostergelere ulasan yeni figiir olusumlarinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu olusum siireci baglaminda sanatgilarin benlik ve kolektif bilingle olusan figiir bigimlerindeki
diisiince ve plastik yorumlanmasi 6rnekleme alinan eserler tizerinden incelenmektedir. Sanat tarihi i¢inde figiir
vazgecilmez bir yere sahiptir. Her sanat donemi icinde figiir o donemin sanat kuramlar1 i¢inde bi¢ime
dontismiistiir. Figiiriin eserde aldig1 bicimsel konum ve diisiincesi sanat eserlerinde tarihsel akis icinde doniistim
sergiler. Dolayisiyla figiirii ele alma konusunun ¢agdas sanatgilar tarafindan ¢agin iletilerini ve sanatcilarin
yaraticilik siirlart icindeki doniisiimiinii gézlemlemek, eserlerdeki sdylenceleri tespit etmek ve sanatgilarin
sanatsal siire¢lerini anlayabilmek adina 6nemli goriilmektedir. Modern sanatla baslayan sanatin kendi i¢indeki
hizli doniisiimii ile gliniimiiz sanatinda bigim dili ve fikrinin yeni bir sanat diline doniistiigiiniin kaliciligini da
eserler ispat etmektedir. Artik giiniimiiz plastik sanat yapitlarinda, geriye doniik sanatta yer alan konu
bakiglarinda, yeniden yorumlamalarda ¢agdas sanatin yaklasimi ve isleyisi devreye girmektedir. Bununla
birlikte arastirmada, ¢agdas sanatta yaraticilik ve figiir konusu dénemin psikolojik, toplumsal, kiiltiirel, tarihsel
etkilerinin eserlerle iligkisi kurularak betimlenmektedir. Bu arastirmada cagdas sanat i¢inde ortaya konan;
resim, fotograf, heykel, yerlestirilmis yapit, kavramsal sanat, performans, video sanati, dijital sanat gibi plastik

sanat tiirleri cergevesinden yaraticilik baglaminda figiiriin degisen durumu degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, figiir, yaraticilik

A LOOK AT THE CHANGING STATUS OF THE FIGURE IN THE CONTEXT OF CREATIVITY
IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

In the research, it is seen that in the changing art forms within the scope of contemporary art, the figure also
gets its share from this change and new figure formations that reach various images and indicators that push the
limits of creativity. In the context of this formation process, the thoughts and plastic interpretations of the artists
in the form of figures formed by the self and collective consciousness are examined through the sampled works.
The figure has an indispensable place in the history of art. In every art period, the figure has turned into a form
in the art theories of that period. The formal position and thought of the figure in the work exhibits a
transformation in the historical flow in works of art. Therefore, the subject of dealing with the figure is
considered important by contemporary artists in order to observe the messages of the age and the transformation
of the artists within the boundaries of creativity, to identify the myths in the works and to understand the artistic
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processes of the artists. The works prove the permanence of the art language, which started with modern art,
and that the language and idea of form has transformed into a new art language in today's art with the rapid
transformation within itself. Now, the approach and functioning of contemporary art come into play in today's
plastic artworks, in the perspectives and reinterpretations of retrospective art. However, in the research, the
subject of creativity and figure in contemporary art is described by establishing the relationship between the
psychological, social, cultural and historical effects of the period with the works. In this research, in
contemporary art; The changing situation of the figure is evaluated in the context of creativity within the
framework of plastic art types such as painting, photography, sculpture, placed work, conceptual art,
performance, video art, and digital art.

Keywords: Contemporary art, figure, creativity
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THE ABSURDITY OF EXISTENCE IN WAITING FOR GODOT: THE BECKETTIAN
PHILOSOPHY
Assoc. Prof. Saman HASHEMIPOUR

Istanbul Yeni Yiizy1l University
ABSTRACT

Denegation sense of existence—when human beings have not yet identified themselves and not found
legitimacy to follow their exceptional divergence—is not the presentment of an interpretation of humanity.
Finding meaning in life is apropos by replacing meaningful ideas with the facts on the ground. This study
questions whether hollow of muddy people with a sense of emptiness in the life cycle may reach significance
with a hope for a savior in the current state of the world or not? The debate polls a thought-provoking and
inevitable result for the purview of no end in sight through query of a drama play, Waiting for Godot, by Samuel
Beckett that demonstrates a symbolic situation—reflecting the human mood abstractly and dramatically.
Beckettian theater, deeply immersed in the constant silence of Beckett’s narration, is a shallowed experience
beyond the stage. Following the pure consummation of Beckett, a twirl for a resumption is potential by tossing
aside the sentimentalization of looking backward. Waiting for Godot comprises a message of solidarity of
human beings by escaping the conceptualization of a life that no longer is portrayed in the form of narration
bound to be failed—due to the lack of coherence, rupture, and discontinuity. Beckett, the messenger of universal
degeneration, assigns an ingenuity to expose human beings’ inhuman relations in a meaningless life. He seeks
societies with meaningful foundations and portrays the problems of anyone who struggles to get a foothold in

today’s world.

Keywords: Waiting for Godot, Samuel Beckett, Theatre of Absurd, Absurdity, Narration
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KOMPOZiSYON OGELERININ BURHAN DOGANCAY ESERLERI UZERINDE INCELENMESI

Biisra ABACIOGLU

Karabiik University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting,
Safranbolu Campus
ORCID: 0000-0001-8673-6796
OZET

Sanat yapitinda yapit1 olusturan 6gelerin bir araya getirilmesi durumu olarak tanimlanan kompozisyon; resim,
heykel, fotograf gibi bir¢ok sanat dalinda bir disiplin unsuru olarak uygulanmaktadir. Kullanilan bu
kompozisyon dgeleri multidisiplin olmakla beraber ¢ogunlukla yapitlarin yiizeylerinde bir diizen olusturma,
derinlik algisi, hareket algis1 ve yanilsama yaratmak icin kullanilmistir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6nde
gelen isimlerinden olan Burhan Dogancay’in eserlerinin ¢ikis noktasi kent duvarlari ve bu duvarlarin
barindirdig afis, brosiir gibi etmenler olmustur. Burhan Dogancay eserlerinde kompozisyon dgelerini, gercekle
kurguyu sentezlemek i¢in kullanmistir. Sanatg¢i eserlerini soyutlama anlayisiyla diizenlemekte ve bunu
yaparken de somut olandan yola ¢ikmaktadir. Fotograf, Heykel, Resim gibi sanat dallarinda kompozisyon
etmenlerini (¢izgi, bigim, renk ve ton) derinlik algis1 olusturmak ic¢in kullanmistir. Levent Calikoglu’na gore
1980’ler Tiirk Sanatinda kirilma noktasi olmustur. Sanat yapitiyla farkli alanlar arasindaki ayrimin bu
donemlerde olabildigince azaldig1 ve mekani i¢ine alan diizenlemeler 6n plana ¢ikarak suje ile nesne arasinda
bagkalasim gdsteren sanat yapitlari ortaya konuldugunu belirtmistir. Burhan Dogangay fotograf, baski, heykel,
resim, kolaj gibi sanat disiplinlerinde; sanat ile toplumun kiiltiirel, ekonomik, tarihsel degerleri gibi konular
eserlerinde bir arada islemektedir. Burhan Dogangay sujelerini islerken nesneleri meta olarak kullanabildigi
gibi nesneleri tuvallere realist 6zellikleriyle aktardig1 da olmustur. Gerek nesnenin kendisini kullanmak olsun
gerek nesnenin aktarimi olsun sanatini kompozisyon ogelerini kullanarak olusturdugu bilinmektedir. Bu

sebeple; incelemenin amact Burhan Dogangay’in eserleri tizerinden kompozisyon dgelerini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Kompozisyon, Burhan Dogangay
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EXAMINATION OF COMPOSITION ELEMENTS ON THE WORKS OF BURHAN DOGANCAY

ABSTRACT

Composition, which is defined as the case of bringing together the elements that make up the work of art; It is
applied as a discipline element in many art branches such as painting, sculpture and photography. Although
these compositional elements are multidisciplinary, they are mostly used to create an order on the surfaces of
the works, to create depth perception, motion perception and illusion. The starting point of Burhan Dogancgay's
works, one of the leading names of Contemporary Turkish Painting Art, was the city walls and the factors such
as posters and brochures contained in these walls. Burhan Dogangay used compositional elements in his works
to synthesize reality and fiction. The artist organizes his works with an understanding of abstraction, and while
doing this, he sets out from the concrete. He used compositional factors (line, form, color and tone) to create a
perception of depth in branches of art such as Photography, Sculpture and Painting. According to Levent
Calikoglu, the 1980s was a breaking point in Turkish Art. He stated that the distinction between the work of art
and different areas was reduced as much as possible in these periods and the arrangements that included the
space came to the fore, and works of art showing a metamorphosis between the subject and the object were
revealed. Burhan Dogangay in art disciplines such as photography, print, sculpture, painting, collage; He deals
with the cultural, economic and historical values of art and society together in his works. While Burhan
Dogangay was processing his subjects, he was able to use objects as commodities as well as transferring objects
to canvases with their realistic features. It is known that he created his art by using the elements of composition,
whether it is to use the object itself or to transfer the object. Therefore; The aim of the study is to examine the

compositional elements through the works of Burhan Dogancay.

Keywords: Contemporary Art, Composition, Burhan Dogancay
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12 Eyliil Darbesi’ne Mekan-Insan Baglaminda Yaklasmak: Koridor

Prof. Dr. Zeki TASTAN
(Van YYU)

Tiirk edebiyatinda 12 Eyliil Darbe tiyatrosunu konu alan birgcok oyun yazilmistir. Hasan Oztiirk de bu yazarlar
arasinda yer alir. 12 Eyliil doneminde Tiirkiye Komiinist Partisi iiyesi olan Oztiirk, May1is 1981°de Bursa’da
gbzaltina alinan ve 141. Maddeden yargilanarak bes yil cezaya garptirilmis bir yazadir. Ug yil hapishanede
kalan yazar, sarth tahliyeyle birakilmistir. Hapiste kaldig ii¢ yil i¢inde de yedi oyun kaleme alan Oztiirk,
bunlardan bir kismimi da mahkiim arkadaslariyla sahneye koymustur. Eserleri arasinda Hiicre, [Imik [Imik,
Koridor, Ulusal Yurttas Projesi’ni, 12 Eyliil Darbesini konu alan oyunlar i¢inde degerlendirebiliriz. Koridor,
Hasan Oztiirk’iin 1992°de kaleme aldig1 oyundur. Daha sonra senaryolastirilan eser, Yunus Nadi Uzun Metrajli
Film Senaryosu 6diiliinii de alir. Ana temasi iskence olan oyun, emniyet midiirliiglinde bir koridorda geger. Biz

bu bildiride Koridor’u mekan ve insan baglaminda incelemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Hasan Oztiirk, 12 Eyliil, Koridor, Tiirk Tiyatrosu, Mekan-Insan
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SANATTA AKSAK RiTIMLER

Burcu Nur Cengiz

Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Painting Department,
Yunus Emre Campus, Eskisehir
ORCID: 0000-0002-4670-7883

OZET

Ritim; seslerin, bicimlerin veya olaylarin; ¢izginin, rengin ya da desenin belirli araliklarla, sikliklarla
tekrarlanmasiyla olugan uyumlu diizendir. Ritmi olusturan geler zaman-hareket, tempo ve tekrardir. Sanatta
yer alan ritim kavrami ise plastik acidan ele alindiginda, kompozisyonu olusturan 1s1k-golge, doluluk-bosluk,
renk, konstrast degerler (sicak-soguk, koyu-acgik vs.) gibi elemanlarin birbirleriyle olan iligkileri icerisinde

gerceklestirdikleri uyumlu tekrarlar ve bunu deneyimleyen kiside biraktig1 etkidir.

Sanat¢1 ¢alismasinda ritmi, tipki kullandig1 diger dgeler gibi; algi ve sezgisine, psikolojisi ve 6zgiin diline,
kendine has yorum ve yaraticiligina gore karmasik bir yapida insa eder. Dis diinyada algilanan ritimler;
sanatginin degisen ruh durumuna ve duyumsal O6zelliklerine goére g¢alismasinda daha farkli bir uyuma,
alisilmadik bir forma biiriinebilir. Boylece ritim yalniz bir kompozisyon 6gesi olma durumundan ¢ikar ve
sanatginin ruh durumunu yansitan psikogramindan bir parca haline gelebilir. Ritim unsuru ayni zamanda
sanatcinin sanatsal yonelimini degerlendirme siirecinde 6nemli bir yere sahip olmakta, calismalarini estetik-anti

estetik, geleneksel-cagdas, 6zgiin-yenilik¢i agilardan yorumlarken sanatciya ait ipuglar1 vermektedir.

Bu arastirmada sanatsal pratiklerde ele alinan ritim 6gesi, modern sanattan cagdas sanata kadar olan siiregte
Empresyonizm (izlenimcilik), Puantilizm (Noktacilik), Op Art (Optik Sanat) ve Art Nouveau (Yeni Sanat) gibi
sanat akimlarinda yer alan sanatcilarin ¢aligmalardan Orneklerle agiklanmaktadir. Bu baglamda ele alinan
“aksak” ritimler, ¢agdas yonelimlerle baglayan ve ‘anti estetik, aykiri, amorf” kavramlari ile iligkilendirilen
Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Dada gibi sanat akimi ve alternatiflerine ait ¢aligmalardan agiklamali
ornekler ile tanimlanmaya, tarif edilmeye ¢aligilmistir. Yapilan ¢aligsma ile sanat alaninda yer alan aksak ritim ler
‘olaganin disina ¢ikmak, aykirilik® kavramlariyla bagdastirilarak, sanat¢cinin ¢alismasindaki ritim 6gesi ile
yapmis oldugu 6zgiin, yaratict yorumu ele almak ve sanatginin sahip oldugu kisisel-toplumsal paradigmalar
icinde sorgulamak amaclanmaktadir. Arastirmada kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Nihayetinde

arastirmanin glinlimiiz sanatinda ritim kavramina farkli bir bakis ag¢is1 sunacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Algi, Amorf, Cagdas Sanat.
DISCORDANT RHYTHM IN ART
ABSTRACT

Rhythm is the harmonious order formed by the repetition of sounds, shapes or events; line, color or pattern at

regular intervals and frequency. The elements that constitute rhythm are time-movement, tempo and repetition.
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Rhythm in art, when adressed in terms of plasticity, is the harmonious repetition of the compositional elements

such as light-shadow, solid-void, color, contrast values and its effects on the observer.

The rhythms that are perceived in the outside world can attain a different harmony, transform into an unusual
form when expressed in an art work, depending on the changing mood and sensory characteristics of the artist.
in this way, rhythm in an art work ceases to be a mere compositional element and can become a part of the artist's
psychogram. Rhythm is also important in evaluating artistic tendencies, providing clues about the artist by

interpreting an art work in terms of contemporary and innovative qualities.

In this research, the element of rhythm is discussed in artistic practices during the transition from modern art to
contemporary art and is explained with examples from the works of artists who took part in art movements such
as Impressionism, Pointillism and Art Nouveau (New Art). In this context, an attempt will be made to define
and describe the concept of discordant rhythms using examples from art movements such as Expressionism and
Dada which started with contemporary trends and were associated with the concepts of ‘contradictory,
amorphous'. By associating discordant rhythms with the concepts of 'going out of the ordinary, antithetical’,
this study aims to examine and question the element of rhythm in terms of the unique, creative interpretation of
the artist. The research was done by scanning method. In the end, it is our opinion that this research will offer

a different perspective on the concept of rhythm in today's art.

Keywords: Rhythm, Perception, Amorphous, Contemporary Art.
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GERi KAZANIM BAGLAMINDA KUMAS ATIKLARININ GiYSi TASARIM SURECINDE
DEGERLENDIRILMESI

Ogr. Gor. Betiil ELIBOL

Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii

Atatiirk University, Institute of Fine Arts

Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Meslek Yiiksekokulu
Erzincan Binali Yildirim University, Vocational School
ORCID: 0000-0002-2091-0752

Doc. Safiye SARI

Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Atatiirk University, Fine Art Faculty, Department of Textile and Fashion Design
ORCID: 0000-0002-1324-5352

OZET

Giysi tasariminda geri kazanim; geri doniisiim ve tekrar kullanimin 6tesinde, kumas atiklarindan yararlanarak
yeni bir {irlinlin tasarlanmasi siireclerini i¢ine alan giysi uygulamalar i¢in kullanilan bir kavramdir. Geri
kazanim baglaminda giysi tasarim siire¢lerinde ¢esitli malzemeler degerlendirilmektedir. Degerlendirilen en
onemli malzemelerden biri de kumastir. Kumas, giysi tasarimlarinin iiretim asamalarinda biiylik miktarlarda
atil kalabilmektedir. Her yil binlerce ton kumas atig1 ¢esitli yollarla ¢evreyi tahrip etmekte ve insan hayatini
tehdit etmektedir. Calisma, atil kalmis kumas atiklarinin geri kazanim baglaminda giysi tasarim siire¢lerinde
kullanimin1 amaglamaktadir. Bu baglamda; calismada giysi dikiminden arta kalan kumas atiklari ile iki adet

giysi tasarimi yapilmustir.

Arasgtirmanin uygulamali ¢aligmalari iki asamada yiiriitiilmustlir. Birinci agsamasinda; parcali yapidaki kumasg
atiklar1 batik boyama teknigiyle renklendirilmis, renklendirme de cay, kahve, zencefil, zerdegal ve targin
kabugu kullanilmigtir. Dogal renklendiricilerin bulundugu sicak su iginde kumaslar kaynatilarak boyanmistir.
Dogal desen formlar1 ile yeni yiizey gorlinlimleri olusturulan kumasglarla tasarim asamasina gecilmistir.
Arastirmanin ikinci asamasinda; renklendirilmis atik kumaglar 6lctilerine gore giysi kaliplar1 hazirlanmis ve
dikim islemleri ile giysi tasarimlari tamamlanmistir. Uygulamada kullanilan ¢izimler dijital ortamda
yapilmistir. Bu ¢alismada kalip islemi i¢in drapaj yontemi secilmistir. Kumas atiklarinin giysi tasarim siirecinde
degerlendirilmesi agisindan bakilan ¢aligsma; konunun literatiir baglaminda ele alindig1 benzer arastirmalara,

ayn1 zamanda uygulamali alandan da bakabilme firsat1 sunmus olmasi yoniiyle 6zgilindiir.

Anahtar Kelimeler: Geri kazanim, kumasg atiklari, giysi tasarimi, siirdiiriilebilirlik.
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THE ASSESSMENT OF FABRIC WASTE IN THE CONTEXT OF RECOVERY IN THE GARMENT
DESIGN PROCESS

ABSTRACT

Recovery in clothing design; beyond recycling and reuse, it is a concept used for garment applications that
include the processes of designing a new product using fabric waste. In the context of recovery, various
materials are evaluated in garment design processes. One of the most important materials evaluated is fabric.
The fabric can remain idle in large quantities during the production stages of clothing designs. Every year,
thousands of tons of fabric waste destroy the environment in various ways and threaten human life. The study
aims to use idle fabric wastes in garment design processes in the context of recovery. In this study, two pieces

of clothing are designed with fabric wastes left over from sewing clothes.

The applied studies of the research are carried out in two stages. In the first stage; The pieced fabric wastes are
colored with the batik dyeing technique, and tea, coffee, ginger, turmeric and cinnamon bark are used for
coloring. Fabrics are dyed by boiling in hot water containing natural colorants. The design phase is started with
fabrics that created new surface appearances with natural pattern forms. In the second stage of the research;
clothing patterns are prepared according to the sizes of colored waste fabrics and sewing processes and clothing
designs are completed. The drawings used in the application are made in digital environment. In this study, the
draping method is chosen for the molding process. The study, which is examined in terms of the evaluation of
fabric wastes in the clothing design process; it is unique in that it offers the opportunity to look at similar studies

in the context of the literature and also from the applied field.

Keywords: Recovery, fabric waste, clothing design, sustainability.
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HAYAL iLE HAKIKATIN CATISTIGI BiR YASAM: BEHCET NECATIGIL’iN “GOZLERIi
BADEM?” SiiRi

Dr. Banu ANTAKYALI

ORCID: 0000-0002-6375-2571
Oz:

Orta halli ve miitevaz1 bir yasam siiren sair Behget Necatigil, siirlerinde zaman zaman dar yasamaya zorunlu
alt ve orta gelirli insanlarin 1yi yasama 6zlemini dile getirmistir. Bazi konugsmalarinda “orta halli insan”, “kiiclik
adam”, “kii¢iik insan” ifadeleriyle bahsettigi siradan insanin yasam sartlarini, gecinme imkanlarini, gelecege
yonelik planlarini, 6zlem, diis ve beklentilerini, sorunlarini, hiiziinlii sevinglerini, mutluluk ve kederlerini, hem
yasayan hem gozlemleyen biri olarak siirlerinde konu edinmistir. Bu “kiigiik insan”in kosullarinin kendisini
icine hapsettigi daracik ¢emberin psikolojik havasin1 ve dramatik 6gelerini hikaye teknigiyle anlatan siirler
yazmistir. Gozleri Badem siiri, bir geng kizin i¢inde yasadigi hayatin zorluk ve sikintilarindan kurtulma istegi
ile yine o hayatin sinirlan i¢ine hapsolma “nasipsiz”ligini hayal — hakikat ¢atigsmasi ekseninde anlatir. Bu
calisma, siir —hikaye formunda yazilan ve i¢inde giindelik gézlem ve yasamalar bulunan Gézleri Badem siirinde
ekonomik yetersizlik igindeki bireyin; darligin olmadigi, varlik diinyasinda yasama istegini, hayat ve hayal
parcalarini, neticede de belli bir hayat ¢izgisine mahkiim kalisinin kirik hikayesini hayal — hakikat ¢catismasi

baglaminda tartisacaktir.
Anahtar kelimeler: Behget Necatigil, hayal, hakikat, beklenti, catisma

A LIFE WHERE IMAGINE AND REAL CLASH: BEHCET NECATIGIL'S "GOZLERi BADEM"
POETRY

Abstract

Poet Behget Necatigil, who led a modest life, from time to time expressed the longing for a good life of low and
middle-income people who are forced to live in difficulty in his poems. In some of his speeches, he refers to
the ordinary person's life conditions, means of living, plans for the future, longings, dreams and expectations,
problems, sad joys, happiness and sorrows, both living among them and observing. He wrote poems by using
story technique describing the psychological atmosphere and dramatic elements of the narrow circle in which
the conditions of this “little person” imprisoned himself. The poem "Gozleri Badem" tells about the
"unfortunateness™ of a young girl to get rid of the difficulties and troubles of the life she lives in, and to be
imprisoned within the boundaries of that life, on the axis of the conflict between imagination and reality. In this
study, in the poem Gozleri Badem, which is written in the form of poetry - story and contains daily observations

and lives, the individual in economic insufficiency; He will discuss the desire to live in the world of richness,
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where there is no poverty, the fragments of life and dreams, and the broken story of his being condemned to a
certain life line, in the context of the dream-truth conflict.

Keywords: Behget Necatigil, dream, truth, expectation, conflict
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SANATCI VE TASARIMCI AKADEMISYENLERIN AKADEMIK YAZI YAZMAKTA
YASADIKLARI ZORLUKLAR

Begiim GUCUK

Istanbul Dogus University, Faculty of Fine Arts and Design, Department of Graphic Design (ENG) Dudullu Campus
ORCID: 0000-0002-3568-7741

OZET

Tasarim ve sanat alanlarinda yapilan bir ige, bilimsel veya kuramsal bakis acisiyla yaklasabilmek, bir gorsele
bagli olarak kesin verilere dayanarak bir de onu akademik formatta yaziya dokebilmek sanat¢1 ve tasarimci igin
bir hayli zorlayici olabilir. Sanat¢1 ve tasarimci olmak ¢ok fazla zaman ve egitim gerektirir. Alan, yaratict ve
pratik becerilerde ustalasmay1 kapsadigindan, islerinin yaninda bilimsel nitelik tagiyan akademik yazi yazma
konusu ciddi bir paradoks olusturmaktadir. Sanat ve tasarim gibi bir egitim siirecinden gecen ve nihayetinde
Akademisyen olarak ¢alisan ¢ogu sanatg1 ve tasarimci, akademik ve sanatsal kimlikleri arasindaki iliskiyi ve
etkilesimleri yeniden diisiinmek zorunda kalmaktadir. Sanatsal uygulamalar nadiren kendi basina bir bilgi ve
arastirma alani olarak kabul edilir. Yalniz, bununla birlikte sanatsal arastirmalarin taninmasi igin siirecin
geleneksel akademik bir formatta belgelenmesi gerekmektedir. Hal bdyle olunca, sanat ve tasarim alanlarinda
gorev alan Akademisyenler alanlarinda belli bir formata bagl olarak bilimsel yaklagmanin isteksizligini ve
zorluklarin1 yasamaktadir. Bu makale akademik kurumlarda ¢alisan sanatgi1 ve tasarimci egitmenlerin akademik

formatta yaz1 yazma konusunda ¢ektikleri zorluklar tartistyor.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Akademik yazi1 formati, Akademisyen

DIFFICULTIES CONCERNING ACADEMIC WRITING FOR ARTIST AND DESIGNER
ACADEMICS

ABSTRACT

It can be quite challenging for the artist and designer to be able to approach a work done in the fields of art and
design from a scientific or theoretical point of view. Not to mention to also be able to write it down in an
academic format based on precise data that concerns a visual approach. Being an artist and designer takes a lot
of time and education. Since the field includes mastering creative and practical skills, the issue of academic
writing, which requires a scientific outlook for any given subject, poses a serious paradox. Most artists and
designers who go through an art and design education and eventually decide to work as Academics have to
rethink the relationship and interactions between their academic and artistic identities. Artistic practices are
rarely considered a field of knowledge and research in its own right. However, for artistic research to be

recognized, the process must be documented in a traditional academic format. As such, academics in the fields
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of art and design experience the reluctance and difficulties of a scientific approach depending on a particular

subject in their fields. This article discusses the difficulties about writing in the academic format experienced

by artist and designer educators working in academic institutions.

Keywords: Art, design, creative, Academic, Academic writing format
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NAR MIiTOLOJISININ MODA TASARIMINA YANSIMALARI

Nurhan OZKAN KUS

Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii
ORCID: 0000 0002 5119 3063

Remzi DURAN

Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii
ORCID:0000 0002 7374 6116

OZET

Meyveler sadece faydali lezzetli besin kaynaklari degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel hayatin vazgecilmez
pargasidir (Caglitiitiinctigil, 2013: 78). Agactaki meyveler goge (yani Tanr1’ya) en yakin oldugu i¢in beylerin,
prenslerin, asillerin imtiyazina girmektedir. Hiyerarsinin en altinda bulunan patates gibi yer altinda yetisen
yiyecekler ise alt tabakaya uygun yiyecekler olarak addedilmektedir. Mitolojide, inang geleneklerinde, kutsal
kitaplarda, tasavvufta meyveler bir seyleri soylemeyi anlatmayi temsil etmektedir (Naksali, 2006, XII). Boylece
meyvelerle ilgili cesitli inanglar dogmus, meyveler sembollesmis, meyvelerin dili olusmustur. insanligin

gelisimi, bir¢cok agidan, meyvelere baglanmistir.

Nar meyvesi de meyveden ¢ok ikonografik anlamlari ile 6n plana ¢ikmistir. Nar sadece bigim giizelligiyle degil
tarihsel derinlige sahip, anlam yogunlugu efsanelere uzanan sembolik degerleriyle de bulundugu yeri daha da
zenginlestirmistir. Tarihi degerler ve motifler kiiltiiriin ileri tasinmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Nar motifi
tim medeniyetlerde bereket, bolluk, ask, evliligin devamliligi, giizellik, ¢ocuk gibi olumlu anlamlara
gelmektedir. Bu denli 6nemli bir motifin degerinin ifade edilmesi, giinimiizde kullanim alanin genisletilmesi,
yasatilmasi ve yayginlastirilmasi amaglar arasindadir. Motifin daha 6nce moda tasarimi agisindan ele alinmamaisg

olmasi konu se¢iminde etkili olmustur.

Bu calismada konu ile ilgili literatlir taramasi yapilmig, Stimer, Misir, Yunan, Roma, Vietnam, Japon
medeniyetlerinde nar motifine yiiklenen anlamlar incelenmistir. Narin goriintiisii, tarihi, yiiklenen mitolojik
anlamlarindan ilham alinarak, moda sektoriine de yansitilmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda hikaye panosu ve alt1
adet giysi tasarimi1 yapilmistir. Cizimler procreate programi ile olusturulmustur. Koleksiyon mantiginda yapilan
bu calismada nar motifleri Usluplastirilarak, giysi tasarim Onerileri sunulmus ve giysiler iiretime hazir hale
getirilmistir. Bu ¢aligmanin basta moda tasarimcilar: olmak iizere konu ile ilgili ¢alisanlara katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nar, Mitoloji, Moda, Tasarim
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REFLECTIONS OF POMEGRANATE MYTHOLOGY ON FASHION DESIGN

ABSTRACT

Fruits are not only useful and delicious food sources, but also an indispensable part of socio-cultural life
(Cagltiitiinciigil, 2013: 78). Since the fruits on the tree are closest to the sky (that is, to God), they are under
the privilege of lords, princes and nobles. Foods grown underground, such as potatoes, which are at the bottom
of the hierarchy, are considered foods suitable for the substrate. In mythology, belief traditions, holy books, and
mysticism, fruits represent saying something (Naksali, 2006, XI1). Thus, various beliefs about fruits were born,
fruits became symbols, and the language of fruits was formed. The development of humanity has, in many

respects, been tied to fruition.

The pomegranate fruit has come to the fore with its iconographic meanings rather than fruit. The pomegranate
has enriched its location not only with its beauty of form, but also with its symbolic values, which have historical
depth and intensity of meaning, reaching legends. Historical values and motifs play an important role in carrying
culture forward. The pomegranate motif has positive meanings such as fertility, abundance, love, continuity of
marriage, beauty and children in all civilizations. Expressing the value of such an important motif, expanding
its usage area, keeping it alive and spreading it are among the aims. The fact that the motif has not been dealt

with in terms of fashion design before has been effective in the selection of the subject.

In this study, the literature on the subject was searched and the meanings attributed to the pomegranate fruit in
Sumerian, Egyptian, Greek, Roman, Vietnamese and Japanese civilizations were examined. Inspired by the
image, history and mythological meanings of the pomegranate, it has also been tried to be reflected in the
fashion industry. In this context, a storyboard and six clothing designs were made. The drawings were created
with the procreate program. In this study, which was carried out with the logic of collection, pomegranate motifs
were stylized, clothing design suggestions were presented and the clothes were made ready for production. It is

thought that this study will contribute to the employees related to the subject, especially fashion designers.

Keywords: Pomegranate, Mythology, Fashion, Design
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THOMAS HARDY’NIN JUDE THE OBSCURE ADLI ESERININ FiLM UYARLAMASININ
ANLATIBILIMSEL VE GOSTERGELER ARASI ACIDAN ANALIZI

Dr. Duygu DALASLAN

Adana Alparslan Tiirkes Science and Technology University, Faculty of Humanities and Social Sciences,
Department of Translation and Interpreting
ORCID: 0000-0003-4676-4682

OZET

Thomas Hardy (1840 - 1928), Viktorya Doneminin oncii yazarlarindan biridir. Natiiralistik bakis agisiyla
doneme eserlerinde elestiriler getirmistir. Natiiralistik bakis acisina gore, insanin davranis bigimlerini belirleyen
Ogelerden bir tanesi de i¢inde bulundugu toplumdur. Hardy, Jude the Obscure adli eserini 1895 yilinda kaleme
almistir. Glintimiize dek eserin birgok uyarlamasi yapilmistir. Eser, 1996 yilinda Jude ismiyle filme uyarlanmus,
Tiirkiye’de ise ayni sene Yasak Ask ismiyle Tiirk izleyicisinin karsisina ¢ikmistir. Eserde, Jude isimli bas
karakter, kirsal kesimde hayatin1 siirdiiren geng bir adamdir. Jude, ilk olarak, okuma sevdasiyla okuyucularin
dikkatini ¢eker ¢iinkii Viktorya Donemi, toplumdaki sinif ayrimlariyla da goze carpar. Boyle bir donemde kirsal
kesimden gelen bir gencin okumak i¢in sarfettigi caba, Hardy’nin doneme yaptig1 elestirilerden biridir. Eserdeki
ikinci nokta ise, Hardy nin donemin elestirilerine maruz kalmasina yol acan, Jude’un kuzenine duydugu yasak
asktir. Bu caligmanin amaci, film adaptasyonunda kaynak metindeki “simif ayrimi” ve “yasak ask”
kavramlarin1 ele alarak, kaynak metnin okuyucusuyla film uyarlamasinin izleyicisinin 6niine aynit mi yoksa
farkli bakis agilarinin m1 sunuldugu sorusunun cevabini bulabilmek ve nedenlerini arastirmaktir. Calismada
materyal olarak Michael Winterbottom’in yonetmenligini yaptig1 ve basroliinde Kate Winslet’in oynadigi film
kullanilacaktir. Caligmanin yontemini ise gdstergeler arasi ve anlatibilimsel yaklagimlar olusturmaktadir. “Siif
ayrimi1” ve “yasak ask” kavramlari filmdeki olaylar ve karakterler lizerinden ele alinacaktir. Kaynak metinle

karsilastirmali olarak yapilacak incelemenin sonucunda bulgular ortaya konulacak ve tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Film uyarlamasi, gostergebilim, anlatibilim, ¢eviri, Thomas Hardy

THE ANALYSIS OF THE FILM ADAPTATION OF JUDE THE OBSCURE OF THOMAS HARDY
FROM INTERSEMIOTIC AND NARRATOLOGICAL PERSPECTIVES

ABSTRACT

Thomas Hardy (1840 - 1928) was one of the pioneering writers of the Victorian Era. He criticized the period in
his works with a naturalistic point of view. According to the naturalistic point of view, one of the elements that
determines the behavior of people is the society they live in. Hardy wrote Jude the Obscure in 1895. To date,
many adaptations of the work have been made. The work was adapted into a film under the name Jude in 1996,
and in the same year its film adaptation in Turkey appeared under the name Forbidden Love. In the work, the
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main character named Jude is a young man living in the countryside. Jude first grabs the attention of readers
with his love of reading, because the Victorian Era is also conspicuous for its class divisions in society. In such
a period, the effort made by a young person from the countryside to study is one of Hardy's criticisms of the
period. The second point in the work is Jude's forbidden love for his cousin, which led to Hardy's criticism of
the period. The aim of this study is to find the answer to the question of whether the same or different
perspectives are presented to the reader of the source text and the viewer of the film adaptation, by considering
the concepts of "class division™ and "forbidden love™ of the source text in the film adaptation, and to investigate
its reasons. The film directed by Michael Winterbottom and starring Kate Winslet will be used as the material
of the study. The study will be carried out by making use of intersemiotic and narratological approaches. The
concepts of "class division™ and "forbidden love" will be discussed through events and characterizations in the
film adaptation. As a result of the comparative analysis with the source text, the findings will be presented and

discussed.

Keywords: Film adaptation, semiotics, narratology, translation, Thomas Hardy
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MODULER SERAMIK PANO UYGULAMALARINDA
RTV 2 SiLIKON KULLANIMI

Ayse AZAMET

Cumbhuriyet Universitesi, Sivas Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu
ORCID: 0000-0001-6289-6904

OZET

Seramik sanati, mimari yapilarda i¢ ve dis mekanda siisleme olanag1 agisindan hem estetik bir degere sahiptir
hem de mukavemet agisindan avantajlidir. Modiiler seramik pano uygulamalarinda kalip yontemi zamanlama
ve bicim hassasiyetinde kolaylik saglayan bir yontemdir. Oncelikle modiilii (motifin 4’te 1°lik kismz1) belirlenen
desenin al¢1 bloktan modellenmesi ile kalip alinacak eleman olusturulmustur. RTV 2 silikon katalizorle
homojen karisim saglandiktan sonra model yiizeyine aktarimi gergeklestirilir. 24 saatlik katilasma sonrasinda
model ve kalip ayrilir. Esnek yapisi sayesinde kalipta ters agidan dolay1 parcalanma ve yiizey hassasiyeti
nedeniyle detay kaybi olugsmamistir. Kalip elde edildikten sonra kullanilacak seramik ¢amuru ile dokiim
stirecine baglanir. RTV 2 kalip ve seramik ¢amurundan dokiim gergeklestirilirken olast yapigsma sorununu
gidermek igin yiizeye ayristirict olarak arapsabunu kullanilmistir. Dokiimdeki sivi miktari, ortam 1sis1 ile
indirgendikten sonra yiizeydeki detay islemeleri gerceklestirilir. Her modiiliin birbiri ile uyumu gozetilecek
sekilde ylizey iizerinde kiyaslamasi yapilir. Pano belirlenen motif miktarina ulastiktan sonra dokiim islemi
tamamlanmis olur. Bu islemin ardindan seramik motif yiiksekligi dolayisiyla et kalinlig1 artt181 i¢in desene zarar
vermeyecek sekilde arka kisimdan seramik ¢amuru dip kazima araglar ile azaltilir. Bu islem ardindan ortam
1sisinda kontrollii kurutma saglanan seramik pano pargalarinin nemi tiimiiyle giderilecek sekilde bekletilir.
Bekletme siirecinde esit oranda kurutmaya genlesme problemi olusmamasi i¢in dikkat edilmistir. Cilinkii boylesi
durumlarda kurumaya baslayan birim elemanlarda catlaklar meydana gelebilir. Pano parcalar1 tiimiiyle
kuruduktan sonra biskiivi pigirim i¢in firina yerlestirilerek 1070 C* 1s1da pisirim gergeklestirilir. Biskiivi pisirim
ardindan soguyan pano parcalar sirlanarak ikinci firinlama islemine gegilir. Sirli pisirim 1050 C° 1sida

gergeklestirilmistir.

Sivas Cumhuriyet Universitesi Bilimsel Arastirma Proje birimi tarafindan RGD-027 numarali proje ile

desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Modiiler Seramik, RTV 2 Silikon
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USAGE OF RTV 2 SILIKONE IN MODULAR CERAMIC PANEL APPLICATIONS

ABSTRACT

The art of ceramics has both an aesthetic value and advantageous in terms of strength in terms of the possibility
of interior and exterior decoration in architectural structures. In modular ceramic panel applications, the mold
method is a method that provides convenience in timing and form precision. First of all, the element to be
molded was created by modeling the pattern whose module (1/4 of the motif) was determined from a plaster
block. After a homogeneous mixture is achieved with RTV 2 silicone catalyst, it is transferred to the model
surface. After 24 hours of solidification, the model and the mold are separated. Thanks to its flexible structure,
there is no fragmentation in the mold due to the reverse angle and no loss of detail due to surface sensitivity.
After the mold is obtained, the casting process begins with the ceramic clay to be used. While casting from
RTV 2 mold and ceramic mud, radish was used as a release agent to the surface to eliminate possible adhesion
problems. After the amount of liquid in the casting is reduced by the ambient temperature, the detail processing
on the surface is performed. Comparisons of each module are made on the surface in a way that ensures
compatibility with each other. After the panel reaches the determined motif amount, the casting process is
completed. After this process, since the wall thickness increases due to the height of the ceramic motif, the
ceramic mud is reduced from the back with bottom scraping tools so as not to damage the pattern. After this
process, the ceramic panel parts, which are provided with controlled drying at ambient temperature, are kept in
such a way that the moisture is completely removed. Care has been taken to avoid expansion problems in drying
evenly during the holding process. Because in such cases, cracks may occur in the unit elements that start to
dry. After the panel parts are completely dry, the biscuits are placed in the oven for firing and firing is carried
out at 1070 C°. After the biscuit firing, the cooled board parts are glazed and the second baking process is
started. Glazed firing was carried out at 1050 C°.

It was supported by the Scientific Research Project Unit of Sivas Cumhuriyet University with the project
numbered RGD-027.

Keywords: Ceramic, Modular Ceramic, RTV 2 Silicone
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SANAT ESERI INCELEMELERI/COZUMLEMELERI “KAMPULBAGA TERBIYECISi” iSIMLI
TABLO ORNEGI

Nuri OZCELIK
Istanbul Ayvansaray University, Faculty of Fine Arts, Design, Architecture, Painting Department, Balat Campus. ORCID ID:
0000-0002-2399-7363

Ozet

Tarihsel siirecte baktigimizda; sanatin varligi neredeyse bireyin varolusu ile ayn1 zamanlara denk gelmektedir.
Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisindeki tiggen piramidinden de bilinecegi lizere birey; barinma, siginma, giyinme
vb. temel ihtiyaclarin1 giderdikten sonra kisi sanata hayatinda yer vermis ve farkli sekillerde sanatin

yapilanmasini hayatina empoze etmistir.

Elestiri ise en basit anlamda bireyin herhangi bir nesneyi, olay1, durumu yorumlamasi, konuyu, durumu, nesneyi
s0z/yaz1 ile olumlu ya da olumsuz baglamda degerlendirme siireci olarak goriilebilir. Birey, aklini kullanabildigi
zamandan bu yana zihninin smirlarinin izin verdigince elestiri silirecinin i¢inde yer almistir. Bu siire¢ kimi
zaman, kaybedilen savasin elestirisi, kimi zaman kazanilan bir oyunun elestirisi, kimi zaman da bir sanat
eserinin elestirisi olarak viicut bulmustur. Sanat ve elestiri kavraminin bir arada kullanilmas1 1400’li yillara
dayanmaktadir. Tarihe gecen, bilinen ilk (eser) elestiri Pietro Aretino’nun (edebiyat¢i) 1400’lerde ¢ok iyi bir
arkadaslik bagi olan Ressam Tizianno’nun bir eserini yorumlamasiyla gerceklesmistir. Sanat ve elestiri
kavramlar1 bir arada kullanildigi zamanlardan bu yana bu alanda pek c¢ok teori olagelmis her
yazar/elestirmen/sanat tarih¢i kendi bakis agilarina gore bir eserin elestiri siirecinde farkli yontemler ve adimlar
sunmus, savunmusgtur. Eser elestirisi stirecinde burada bilinen en temel yontem ise Sitk1 M.Ering’in kitaplarinda
ele aldig1 liggen sacayagi tanimlamasinda yer alan 3 etkenden temelde yola ¢ikmistir. Bir sanat elestirisinin
olusumunda sanatgi, eser ve alici/izleyici/elestirmen bu ii¢ sacayag farkli tanimlamalarla ve alt bashiklarla

ortaya ¢ikmistir.

Bu c¢alisma da sanatin tanimi, sanat eserinin tanimi, elestirinin tanimi ve elestirmenin tanimi yapilmis olup
bunlar1 ortak paydada bulusturan eser elestirisi olgusu ele alinmistir. Bu ele alis siirecinde arastirilan farkli
kaynaklar araciligiyla bir yorumlama siirecine girilmis olup, Tiirk/Osmanli sanat tarihinin mihenk taslarindan
biri olan Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga terbiyecisi eseri ele alinmig, incelenen kaynaklar ve bireysel

tayinler aracilifiyla ¢6ziimleme/inceleme siirecine girilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eser, Elestiri, Sanat, Sanatc1
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ARTWORK REVIEWS/ANALYSIS TABLE EXAMPLE TITLED “TURPULBAGA TRAINER”
ABSTRACT

When we look at the historical process; The existence of art almost coincides with the existence of the
individual. As can be known from Maslow's triangular pyramid in the hierarchy of needs, the individual; shelter,
shelter, clothing, etc. After meeting his basic needs, the person included art in his life and imposed the
structuring of art in his life in different ways. In the simplest sense, criticism can be seen as the process of an
individual's interpretation of any object, event, situation, and evaluating the subject, situation, object in a
positive or negative context, verbally/written. Since the time he was able to use his mind, the individual has
been involved in the criticism process as much as the limits of his mind allow. This process has sometimes
come into being as a criticism of the lost war, sometimes as a criticism of a game won, and sometimes as a
criticism of a work of art. The use of the concept of art and criticism together dates back to the 1400s. The first
known (work) criticism that went down in history was made by Pietro Aretino (literary) interpreting a work of
the Painter Tizianno, with whom he had a very good friendship in the 1400s. Since the times when the concepts
of art and criticism were used together, there have been many theories in this field, and each writer/critic/art
historian has presented and defended different methods and steps in the criticism process of a work according
to their own perspectives. The most basic method known here in the process of criticism of the work is basically
based on the 3 factors in the definition of the triangle trivet that Sitki M.Erin¢ deals with in his books. In the
formation of an art criticism, these three pillars of the artist, the work and the buyer/viewer/critic have emerged

with different definitions and sub-titles.

In this study, the definition of art, the definition of the work of art, the definition of criticism and the definition
of critic have been made and the phenomenon of work criticism, which brings them together on a common
ground, has been discussed. In this process of dealing, a process of interpretation has been entered through the
different sources researched, and Osman Hamdi Bey's The Tortoise Trainer, one of the cornerstones of
Turkish/Ottoman art history, has been dealt with, and the analysis/analysis process has been entered through

the analyzed sources and individual assignments.

Keywords: Artwork, Criticism, Art, Artist
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BiR RESIMSEL CEViRi YORUMLAMASI: MUKREMIN MUNGAN’IN YAGLI BOYA
CALISMALARI

Onur OZCAN

Kirikkale University, Faculty of Science and Letters, Department of Western Languages and Literatures, Yahsihan Kirkkale
ORCID: 0000-0002-4965-1627

OZET

Sanat eserleri, olusturulduklar1 ve piyasa siiriildiikleri andan itibaren toplumla iletisime gegmeye baslarlar. Bu
iletisimde, cogu zaman sanat eserleri kisi ya da kisilerin yorumlamasina gére kimi zaman benzer, kimi zaman
farkl bir anlam kazanirlar. Resimler de ayni sekilde, ressamlarinin fir¢alarindan ¢iktiklarindan itibaren ona ilgi
duyan herkes ile iletisime gecer. Icerdigi sanatsal, duygusal ve estetik ozellikler resimsel olarak bir tuval
tizerinde yer almaktadir. Bu 6zelliklere ulasmada bir araci mesaj olarak yer alan, resmin altinda, arkasinda,
ressaminin imzasinin ya da bir sergideki tanitim etiketinde kisa ve 6z bir sekilde yaziya dokiilmiis resmin ad1
yer almaktadir. Bu adlar sergiler ya da yazili baskilar i¢in kimi zaman diger dillere ¢evrilirler. Burada hem
resimsel hem yazili bir ifadenin diger bir dile aktarimi 6nem arz etmektedir. Calismanin ¢ikis noktasini
olusturan bu durumu incelemek i¢in Miikremin Mungan’in bir¢ok calismasini barindiran Tiirk¢e-Fransizca-
Ingilizce kaleme alinan Seviye Dair adli kitab1 secilmistir. Kitaptaki yagh boya ¢alismalarinin Tiirkge adlarinin
Fransizcaya ve Ingilizceye cevirileri iizerine bir resimsel c¢eviri yorumlamasi yapilmasi amaglanmaktadir.
Bdylece ayn1 zamanda ressamlarin ya da ¢evirmenlerin resim ve yazi arasinda gidip gelen ceviri siireci {izerine

farkl1 bir bakis ac¢is1 sunmak hedeflenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Resimsel Ceviri, Yorumlama, Resim, Ceviri, Miikremin Mungan.

A PICTORIAL TRANSLATION INTERPRETATION: THE OIL PAINTINGS OF MUKREMIN
MUNGAN

ABSTRACT

Artworks begin to communicate with society from the moment they are created and released to the market. In
this communication, works of art often acquire a similar or sometimes different meaning according to the
interpretation of the person or persons. In the same way, the paintings communicate with everyone who is
interested in them since they come out of the brushes of their painters. The artistic, emotional and aesthetic
features of the paintings are pictorially located on a canvas. As an intermediary message in achieving these
features, there is the name of the painting, which is written in a short and concise way, under or on the back of
the painting, next to the signature of the artist or on the promotional label in an exhibition. These names are
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sometimes translated into other languages for exhibitions or print editions. Here, it is important to transfer both
a pictorial and written expression to another language. In order to examine this situation, which constitutes the
starting point of this study, the book of Miikremin Mungan, which is written in Turkish-French-English and
contains many works, was chosen. It is aimed to make a pictorial translation interpretation of the Turkish names
of the oil painting works in the book into French and English. Thus, it is also intended to present a different

perspective on the translation process of painters or translators that oscillates between painting and writing.

Key words: Pictorial Translation, Interpretation, Painting, Translation, Miikremin Mungan.
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SiVAS iLINDE YER TEZGAHINDA YAPILAN DOKUMALAR

Sirin Karaman

Dr. Ogr. Uyesi Sivas Cumhuriyet Un. Sivas Teknik Bilimler MYO. El Sanatlar1 B6liimii, sahan@cumhuriyet.edu.tr
OZET

Dokumacilik, insanin ortiinme ve dis ortamdan korunmak istemesi kadar eski bir sanattir. Dokumacilikta
kullanilan tezgahlarda zamanla yagamdaki gelismelere paralel olarak degisme gostermistir. Konargoger olarak
yasayan Tirkler yasamlarina uygun olarak herhangi bir yere iki kazik caktiklarinda dokuma tezgahi elde
etmislerdir. Tiirkler zamanla yerlesik diizene gegmisler ve bu dogrultuda dokuma tezgahlari da farklilagmistir.
Orta Asya’daki eski dokuma Kkiiltiirlerini Anadolu topraklarinda da gelistirerek siirdiirmiislerdir. Anadolu
dokuma merkezlerinden biri de Sivas’tir. Bulundugu cografi konum nedeni ile bircok medeniyete ev sahipligi
yapmistir. Kendine 6zgli taninmis dokumalara sahiptir. Bu dokumalar arasinda yer tezgdhi ile yapilan
dokumalarda bulunmaktadir. Yorede koyundan yiin elde edildikten sonra geleneksel olarak biitiin islemlerinin
kadinlar tarafindan yapildigi dokumalardir. Dokumalar gegmisten giiniimiize dokuna gelmis ve birgok alanda
kullanilmistir. Dokumacilik gittik¢e azalmistir. Glinlimiizde Sivas’ta birka¢ merkez disinda dokuma yapan kisi
yok denebilir. Bu ¢alismada Sivas ilinde yer tezgahinda dokunan dokumalari tespit etmek ve kayit altina almak
amaclanmustir. Tezgah, basit bir sistemde olmasina ragmen iizerinde insanlarin bir¢ok ihtiyacini karsilayacak
dokumalarin yapildig1 goriilmiistiir. Dokumalar ya yiiniin kendi renginde dokunarak sonradan renklendirilmis
ya da once boyanip sonra dokunmustur. Bazen koyu bazen de agik renklerde sade bir zemin ve onunla uyumlu
nakislar ve boncuklarla bezeli eserlere rastlanmistir. insanlar kendi giyimini ve ev ihtiyaglarim karsilayacak
dokumalar yapmuslardir. Ince ve yumusak iplik kullanilarak elbiselik kumastan, bebek besigine ortii, evine
perde, kadin onliigii, dastar (ita), maslak, kese, dések ve minder yiizii gibi bircok amaca yonelik dokuma
yapilmistir. Kalin yiin ve kegi kilindan gul da dokunmustur. Dokumalar, motifsiz olarak kullanildig gibi tezgah

tizerinde nakigh olarak veya dokunduktan sonra iizeri nakiglarla bezenmistir.

Anahtar kelimeler: Dokuma, Yer tezgahi, Sal, Perde, Kese, Sivas

WEAVINGS MADE ON FLOOR LOOM IN SIVAS PROVINCE

ABSTRACT

Weaving is an art as old as people wanting to be covered and protected from the outside environment. The
looms used in weaving have changed over time in parallel with the developments in life. Turks living as nomads
obtained a weaving loom when they drove two stakes anywhere in accordance with their lives. The Turks settled
down in time, and in this direction, the weaving looms were differentiated. They continued their old weaving

cultures in Central Asia by developing them in Anatolian lands. One of the Anatolian weaving centers is Sivas.
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It has hosted many civilizations due to its geographical location. Features distinctive well-known weaves.
Among these weavings are the weavings made with the floor loom. After the wool is obtained from the sheep
in the region, traditionally all the processes are made by women. The weavings that have been woven and used
from the past to the present have decreased gradually. Today, it can be said that there is no weaving in Sivas
except for a few centers. In this study, it is aimed to determine and record the weavings woven on the floor
loom in Sivas province. Although the loom is in a simple system, it has been seen that weavings that will meet
many needs of people are made on it. The fabrics are either woven in the wool's own color and then colored or
dyed and then woven. Sometimes a plain background in dark and sometimes light colors and works adorned
with embroideries and beads in harmony with it were found. People have made weaving to meet their own
clothing and household needs. Using thin and soft yarn, they woven cloth for many purposes such as cloth for
clothes, blankets for baby cradles, curtains for home, women's apron, dastar (ita), maslak, pouch, mattress and
cushion face. Sackcloth is also woven from thick wool and goat hair. The weavings are used without motifs, as

well as embroidered on the loom or decorated with embroideries after weaving.
Keywords: Weaving, Floor Loom, Shawl, Curtain, Pouch, Sivas
GIRIS

Tirklerin, yasadig1 topraklarda dokumacilikla olan baglarini Orta Asya’dan itibaren izleyebilmekteyiz.
Dokumaciligin dogup gelistigi yerler arasinda Anadolu topraklarinin katkisi 6dnemlidir. Dokumacilik bu

topraklarda varligin1 zenginlestirerek siirdiirmiistiir. Zamanla g¢esitlenmis, gelismis ve geleneksellesmistir.

Dokumaciligin tarihi gelisimi koyunun evcillestirilip yiiniin elde edilisiyle birlikte olmustur. Koyun, Orta
Asya’da evcillestirilmis; buna paralel olarak dokumacilikta burada baslamis ve gevreye goclerle yayilmistir.
Dokumaciligin dogdugu 6nemli yerler arasinda Mezopotamya ve Anadolu da bulunmaktadir. Anadolu’nun
cesitli yerlerindeki kazilarda tezgah agirliklari, kemik agirsaklar, mekikler ve iyi dokunmus kumas pargalarinin

olmasi dokuma ge¢misinin daha eski ve gelismis tezgahlarin varligina isaret etmektedir (Goniil,1964: 80-81).

Dokumaciligin gelismesi tezgdh gelisimi ile dogru orantili olarak gerceklesmistir. Kokli dokumacilik
gecmisine sahip Tiirklerin yasamina uyum saglamis tezgahlarin varliklar bilinmektedir. Zamanla ihtiyag

duyduklar1 dokuma tiirtine gore kullandiklar1 tezgah tiplerinde de degismeler olmustur.

Anadolu’da kullanilan ilk tezgahlar; 1star tezgahi, licayak veya kondu-goctii tezgahi olarak bilinmektedir. Her
iki tezgah tipi sokiillip takilabildikleri i¢in konargdger yasayan insanlarin yagamina uygundur. Istar tipinde
kilim, cicim, zili gibi dokuma tiirleri yapilmistir. Ugayak (kondu-gotii) tipli tezgah en basit tezgahtir. Eni dar
olan dokumalar1 yapmakta kullanilmistir (Durul, 1974: 16-18).
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Anadolu’da hali tezgahi yoresel farkliliklar olmakla birlikte 1star, hana, hali agaci, ip agaci ve aga¢ seklinde
ifade edilmektedir. Giiniimiizde ise “tezgah” sozciigii seklinde kullanilmaktadir. Istar ¢ogunlukla ahsaptan
olmakta ve durus sekline gore isimlendirilmektedir. Bunlarin {i¢ tipi mevcuttur. Dik tezgah, yan yatik tezgah
ve yer tezgahi (ligayak) olarak bilinmektedir. Dik tezgahlar sabit yar1 yatik ve yer tezgahlar ise tasinabilir
niteliktedir. Yer tezgahlar genellikle yaylacilik yapan Yoriikler tarafindan kullanilir (Deniz, 2000: 68-69). Her
ne kadar konargoger, Yoriikler tarafindan kullanilmis olsa da yerlesik yerlesik diizene gecildiginde pratik olmasi
ve geleneksel aligkanliklar1 neticesinde giiniimiize kadar kullanilagelmistir. Baz1 tezgah sekilleri de degisme
gostermis ve farkliliklar olmustur. Bazilar1 ise herhangi bir farklilik olmadan giiniimiize kadar asil seklini

korumustur. Bunun yaninda yardimci araglardan da degismeden gelen kilig, kirkit gibi araglar mevcuttur.

Anadolu dokumacilik geleneginde 1star denen tezgadhlarda kirkit yardimi ile hali ve diger dokunmalar
yapilmaktadir. Bazi ince dokumalar culfalik denen basit tezgéhlarda yapilmaktadir. Bunun yaninda ilkel
yapisini koruyan yer tezgahinda da ayni sistemle eni dar, ¢ozgii yiizlii dokumalar yapilmaktadir (Soysaldi, 1999:
599).

Dokumada ¢6zgii ipliklerinin arasina atki ipligi atilmaktadir. Atkilart sikistirmak icin dnceleri dokuyucu elini
kullanilirken daha sonra “kilig” ad1 verilen yassi bir ahsap kullamlmstir. Ilerleyen zamanlarda “kirkit” olarak

ifade edilen sert agactan veya metalden tarak disi gibi uzantilar olan ara¢ kullanilmistir (Ozel, 1986: 8-44).

Sanlurfa Surug, Siverek ve cevresindeki kdylerde ilkel yer tezgahinda kilim ve cecim teknikleri ile yapilan
dokumalar “palas” olarak isimlendirilmektedir. Eni dar olarak yapilan dokumalar dikisle birlestirilerek yer
yaygisi, ¢uval ve heybe yapilmaktadir (Onuk ve Akpinarli, 1998: 240-248).Sebinkarahisar’da da ¢ozgii yiizlii

cesitli amaglar i¢in kullanilan dokumalara “palaz”” denmektedir (Demir ve Atlihan, 2016: 72).

Sivas Yildizeli ile Azerbaycan cecim tanimlamalari birbiri ile 6rtiismektedir. Her ikisi de ¢6zgii yiizlii ve dikey
yollu olmas1 benzerlikleridir. Ince olanlarma “kolan” daha enli olanlarma “palas” denmektedir (Soysaldi, 1999:
600). Sivas’ta cecim olarak ifade edilen dokuma yer tezgahinda eni dar nakish olarak dokunmustur. Ydrede
dikey tezgahlarda diiz kilim tekniginde dokunarak iizeri cicim tekniginde bezenen dokumalar kilim olarak ifade

edilmektedir.

Sivas, Anadolu topraklarinin ortasinda yer almaktadir. Kuzey-giiney ve dogu-bati1 yoniinde ticari yollar tizerinde
bulunmasi 6nemli yerlesim merkezlerinden olmasini saglamistir. Zaman zaman ciddi gd¢ almasi sebebiyle
kiiltiirel sentezle zengin bir mirasa sahip olmustur. Bu nedenledir ki el sanatlarinda hatir1 sayilir bir konumdadir.
Ozellikle sahip oldugu dokuma zenginligi ile dikkat ¢ekicidir. ilin topraklarinin oldukg¢a genis olmas1 nedeniyle
cevresinde yer alan diger kiiltiirel alanlarla da bir etkilesim halinde oldugunu gormekteyiz. Dokumada farkli
teknik uygulama, renklerde degisiklikler ve kullanilan ara¢ gereclerde il icinde dahi birbirinden farkliliklar

gostermekte ya da farkli sekilde ifade edilmektedir. Yorede kullanilan tezgahlar; istar, ¢ulfalik, yer
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tezgahi/dagan, tevn, kemk ve ip agaci olarak ifade edilmektedir.

Sivas turistik esya olarak dokumalar acisindan tiiriine az rastlanir gesitlilige sahiptir. Ozellikle hali, kilim,
seccade, cecim, heybe, yastik yiizii (hal1) ve ¢orap cesidi bakimindan hakli bir iine sahiptir (Ozen, 2008: 16-
17). Taninmig ve iine kavusmus olanlarla bir de sadece dokuyanlarin ihtiyaglarini karsilamaktan oteye
gidemeyen dokuma eserler vardir. Bu ¢alismada turistik esya niteligi kazanmamis ancak dokundugu zaman
insanlarin bir¢ok ihtiyacin1 karsilamig ve gilinimiizde neredeyse hi¢ dokunmayan bu eserlerin teknik

ozelliklerini tespit etmek ve kayit altina almak amaglanmastir.
Yer Tezgahinda Yapilan Dokuma Tiirleri Ve Kullanim Alanlari
Sivas’ta yer tezgahinda cecim (cicim) sal, heybe, bel kusagi, maslak, onliik gibi dokuma tiirleri yapilmistir.

Cecim: 20-25 kulag uzunlugunda 25-30cm eninde ¢ozgii ¢oziilerek dagan denen tezgahta (yer tezgahi) tizeri
nakish yapilan dokumaya cecim denmektedir. Yorede yaygi, yiikliik perdesi, besikortiisii, dnliik ve dosek siltesi

olarak genis bir kullanim alanina sahiptir (Sekil 7-8).

Cul: Boyu 30m, eni 25-30cm ebatlarinda ¢ogunlukla yiin ve ke¢i kilindan dokunan yaygiya ¢ul denmektedir.
Uzerine zahire (hububat) dokmek icin 8-9 adeti yan yana getirilip dikilerek kullamilmaktadir (KK; 2021:
Alagdz, Ayse).

Sal: Dagan (yer tezgahi) iizerinde ince yumusak tutumlu yiinden dokunan eni dar boyu uzun bir tiir dokumadir.

Onliik, dolak, yastik yiizii, yataklara silte ve tuzluk yapiminda kullanilmaktadir (KK; 2021: Alagdz, Ayse).

Dolak: Yer tezgahinda 20-25cm eninde 100-120cm boyunda dokunan ince dokumadir. Corap yerine ayaga

giyilmeden parmaklardan dize kadar dolanarak kullanilmaktadir.

Heybe: Daganda hazirlanan ipliklere renkli meniklerin (atki) atilmasi ile uzunca yapilan dokumalarin mazman
denen dikis teknigi ile birlestirilerek ¢ift gozlii tasima aracina heybe denmektedir (KK; 2021, Alagoz, Ayse).
Sebinkarahisar’da dikey tezgaha mazman ve bu tezgahta yapilan dokumalara da mazman denmektedir (Demir

ve Atlihan, 2016: 74).

Maslak: Kuzu yliniinden dokunan kumasin kegelestirilmesi ile olusan kege ile yapilan bir giysi tiiriidiir.

Cobanlar arazide 6zellikle soguk ve yagmurlu havalar ile geceleri kullanmaktadirlar (KK; Alagdz, Ayse).

Kendir Dokuma: Kendir bitkisinden elde edilen iplikle dokunan yaygiya denir. Uzerine sergi (iiriin) sermek
icin kullanilir (KK: 2021; Y1lmaz, [kramiye).

Dastar: Yer tezgahinda ince iplikle dokunan yaygiya denir. Uzerine hamur bezesi koymada kullanilmaktadir
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(KK: 2021; Yilmaz, ikramiye). Yorelerinin bazi yerlerinde “ita” olarak ifade edilmektedir (KK: 2021; Hiisne

Kurugay).
Arag ve Malzeme Ozellikleri

Yer Tezgahi: Yere karsilikli ¢akilan kaziklar ve tigayakli (dagan) dayanaktan olusan dokuma aracina denir

(Sekil 1).

Dagan: Uzerinde dokuma yapilan yere karsilikli kazik cakilarak {icayakli yer tezgdhina denmektedir (KK:
2021; Alagoz, Ayse). Bazi yerlerde yer tezgahinin tigayakli ahsap pargasina dagan denmektedir.

Sekil 1.Yer tezgahi Sekil 2. Dokuma Kilici

Yiin: Yorede kendi yetistirdikleri koyun ve kuzulardan kirkilarak elde edilen lifi ifade etmektedir.
Keci Kili: Kendi yetistirdikleri kegiden yilda bir kez bahar aylarinda kirkim yapilan life denir.
Tiftik (filik): Tiftik kecisinden elde edilen lifi ifade etmektedir.

Cikrik: Liflere biikiim vermek ve katli iplik yapmak i¢in kullanilan aragtir (Sekil 3).

Kirman/kirmen: Ortada basi ¢entikli bir kii¢iik ahsap ¢ubuga iki adet hafif egik ortalar1 delik ahsaplarin ¢apraz

olarak gecirilmesi ile olusan yiin egirme aracina denir.

Ig: Bir kiigiik cubugun iistiine agirsak denilen baska bir ahsabin yerlestirilmesi ile olusan yiin egirme aracidir

(Sekil 4).
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Sekil 3. Cikrik Sekil 4. Kirmen ve Igler

Kihg¢: Yer tezgahinda ve carpana dokumada ¢ozgiiler arasina atilan atki ipini sikistirmak i¢in kullanilan yassi

ahsap araca denir (Sekil 2).
Yer Tezgahinda Dokuma Hazirlik islemleri

Sivas’ta dokuma yiinii, dokuyucunun kendi yetistirdigi koyunun yiiniinden ya da Sivas merkezden alinmaktadir.
Sivas’ta koyun kirkim zamani degisiklik gdstermektedir. Baz1 yorelerde tek kirkim yapilirken bazilarinda ise
iki kirkim yapilmaktadir. Tek kirkim yapilacak yerlerde kirkim siras1 kog, kisir, sisek ve toklular haziran ayinda
sagmal (sagilan) koyunlara ise temmuz aymda kirkim yapilmaktadir. Iki kirkim yapilan yerlerde ise yaz ve giiz
kirkimi seklinde uygulanmaktadir. Koyunlardan elde edilen yiin derede veya kdy ¢cesmesinde yikanmaktadir.
Kuruyan yiinler yiin ¢ubugu veya hallag ile aras1 agilarak kabartilmaktadir. Kabartilan yiinler bir oklava veya
sopa ile kabaca biikiilerek “burma” “burmag” yapilarak egirilmeye hazirlanmaktadir. Yiin ¢iyrih (¢ikrik), ig

veya kirmen ile egrilmektedir. Iplikler miimkiin oldugu kadar ince ve muntazam olarak yapilmaktadir.

Iplikler ok eskiden dogal boyalarla renklendirilirmistir. Goriisme yapilan kisiler ailelerinin bitkilerle boya
yaptiklarini animsamaktadirlar. Ancak kendileri bitkisel boyamanin nasil yapildigini hi¢ bilmediklerinden
bahsetmektedirler. Giiniimiizde dokuma yapan birkag kisi toz boya ile boyamaktadirlar. iplerin boyanmasinda

mordan olarak sap, kezzap, sirke ve tuz kullanilmaktadir.
Dokumalarin Teknik Ozellikleri

Cecim: 20-25 kulag uzunlugunda ve 20-25cm genisliginde tizeri nakish olarak yer tezgahi/daganda dokunan
dokumadir. Bu eni dar boyu uzun dokumalarin yedi adeti mazman dikisi ile dikilerek birlestirilmektedir. (KK:
2021; Alagoz, Ayse). Yere iki kazik cakilmakta ve arasina renkli ipliklerle eris ryilmaktadir (¢cozgi
coziilmektedir). Cozgii ¢oziiliirken aym1 zamanda kiiciisii yapilmaktadir. Siyah yiinle mentik (atki) atilir ve
kiligla sikistirilmaktadir (KK: 2021; Yilmaz, Ikramiye). Ozellikle geng kizlarin ¢eyizi igin dokunur. Gelin
olduktan sonra gorgiide (cem toreni) serilerek kullanilir. Genellikle yilda bir kez gorglide (cem toreni) yere
serilerek kullanilmaktadir (KK; 2021: Alagéz, Ayse). Cecim ( cicim) yiiklik ortiisii, besikortiisii ve onliik
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yapmakta kullanilmigtir. Cecim dokuma artarsa misafir minderi yapmakta kullanilmistir. Cecim tekniginde
beyaz renkli olarak dokunup yatak genisligine gore birkac adedi dikisle birlestirilerek dosek siltesi olarak
kullanilmistir (KK: 2021; Y1lmaz, ikramiye).

Sal: Yiin agirsak takilan ig ile ince bir sekilde egrilmektedir. Iplik iki kat haline getirilerek ¢ikrikla tekrar
biikiilerek yumak olarak sarilmaktadir. Sal ne kadar uzunlukta dokunacaksa yere o uzunlukta iki adet kazik
cakilmaktadir. Erisi iki kisi kaziklar arasinda ¢ozerken bir diger kisi kiiclilemeyi (giicli) yapmaktadir. 20-25cm
eninde dokumada 580-600 tel ¢ozgii yapilmaktadir. Cozgii tamamlaninca dokumaya baslanir argagta eris ile
ayni iplikten yapilmaktadir. Dokuma bitince sal kesilerek ¢ikarilmaktadir. Salin boyanmasi i¢in ithal toz boya,
sirke ve tuz kullanilmaktadir. Bir kilogram yiin igin 50gr toz boya su ile agilmaktadir. Bir bardak sirke ve bir
kase kaya tuzu kazandaki suya katilmaktadir. Kazandaki su kaynamaya baslayinca sal kazana basilmaktadir.
Sal bir saat karigtirilarak kaynatilmaktadir. Bir saatte atesten indirildikten sonra suyun i¢inde bekletilmektedir.
Sudan ¢ikarilarak soguk su ile iyice durulanir. Gélge bir yerde kurumaya birakilir. Kuruyan sal kese boyutunda

20-25 eninde 30-34 boyunda kesilerek dikilmektedir (KK: 2021; Kurt, Hatice).

Dagan tezgahinda ¢ok ince yilinden ¢ul ile ayni teknikle dokunmaktadir. Kirmizi renkli olarak dokunandan
onliik, dolak, yastik yiizii, yataklara silte ve tuzluk yapiminda kullanilmaktadir. Tuzluk i¢in hazirlanan salin
lizerine isleme yapilarak siislenmektedir. Onliik ve tuzluk i¢in topbul denen bag hazirlanmaktadir (KK: 2021;
Alagdz, Ayse). Onliik beyaz olarak dokunmakta ve sonra siyaha boyanmaktadir. Onliigiin yiizeyine isleme

yapilarak kullanilmaktadir (Sekil 11) (KK: 2021; Yilmaz, Ikramiye).

Yiin iplik ig ile tek kat olarak egrilerek yumak haline getirilmektedir. Un ve su ile herle (bulamag) hazirlanmakta
ve kaynatilmaktadir. Kaynayan kazanin igine yiin yumaklari bastirilmakta ve kaynatilmaktadir. Atesten indirilir
eli yakmayacak kadar 1liyinca yumaklar alinip yer tezgahinda ¢6zgii hazirlanmaktadir. Dokumanin bu sekilde
yapilmasi ince iplikten Onliik yapilinca iizerine isleme yapilmasini kolaylastirdigi ifade edilmektedir. Dokunan

sal siyah toz boya ile boyanmaktadir (KK:2021; Kog, Hayriye).

Cuka (cuha): Yer tezgahinda yiin ¢ozgii ve atki ile sal dokunduktan sonra ahsap bir yiizeye serilir. Kadinlar
bir araya gelerek sala sicak su dokiilerek tepme islemi uygulamaktadirlar. Salin kegelesmesi saglanmaktadir.
Uygun sekilde kesilerek ve dikilerek ¢uka (¢uha) olusturulmaktadir. On kismu siislenerek kullanilmaktadir.
Cuka soguk havalarda kadinlara iist giysi olarak, bebek tasimak, odun ve cesitli esya tagimak amaciyla

kullanilmaktadir (Sekil 9) (KK: 2021; Kog, Hayriye).

Cul: Cozgii boyu 30 kula¢ olarak olglilmektedir. Dagan ( yer tezgahi) iizerinde dokuma yapilmaktadir.
Hazirlanan ipliklerin (¢ozgii) fazla kismi sarilarak dagana asilmakta ve dokudukca acgilmaktadir. Cozgiilere
kiicii (giicii) oriilmekte ipliklerin arasina menik (atki) atilmakta ve kili¢ denen arag ile sikigtirilmaktadir. Beyaz

renkli kil ile boyanmis yliinlerle karistirilarak dokunmaktadir. 8-9 adet cul dikilerek sergen amaciyla
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kullanilmaktadir. (KK: 2021; Alagdz, Ayse).

Salvar: Yer tezgahinda kahverengi koyunyiiniinden dokunmakta ve sonra kegelestirilerek erkeklere salvar

yapilmistir. Salvarin bacak kenarlarina kaytan dikilerek siislenmistir (KK: 2021; Yilmaz, ikramiye).

Yamgci: Koyun yiiniinden dokunduktan sonra kegelestirilerek yapilan yagmurluga denir. Yagmurlu havalarda
gelin alma toreninde at Gistiindeki gelin ve yengeleri yagmurdan korumak i¢in {istlerine yamg1 verilirmis (KK:

2021; Akin, Salime).

Maslak (Kepenek): Kuzu yiinii dokuma islemi i¢in hazirlanir. Kendi renginde bez ayagi tekniginde dokuma
yapilir. Yere bir cukur agilir iizerine bir tahta konur dokuma bunun iizerine serilir. Dokumanin iizerine 1lik su
gezdirilir. Dokuma tepilmeye baglanir ve kecgelestirilir. Olusan kege uygun sekilde kesilerek maslaga (kepenek)
doniistirilir (KK: 2021; Alagoz, Ayse). Ayni yontemle elde edilen kege baslik (Sekil 10) ve ceket yapmada
kullanilird1 (KK: 2021; Kurt, Hatice)

Bel Bagi (kolan): Yer tezgahinda 2m uzunlugunda 2-4cm genisliginde kilim nakisina benzer nakislarla
dokunan ince ve dayanikli bir dokumadir. Kdyde herkes yapamaz, sadece bazi usta kisiler dokuyabilirmis.

Kaynak kisi geng¢ kizliginda 30 liraya satildigini hatirlamaktadir (KK: 2021; Alagoz, Ayse).

Bel Kusagi: Bel bagi ile ayni tezgahta yapiliyor ancak 30-40cm eninde bir dokumadir. Nakis konulmadan renkli
ipliklerle cubuk ¢ubuk yapilmaktadir. Insan belini sicak tutmast i¢in bele sarilarak kullanilmaktadir (KK: 2021;
Alagdz, Ayse). Bazi yorelerde tizeri renkli ipliklerle siislenerek kusak olarak kullanilmaktadir (Sekil 5-13).

DR B B N o N ey -
- —
. -y

Sekil 5. Sal Dokuma Kusak
Desen ve Renk Ozellikleri

Sivas’in diger dokumalarinda oldugu gibi bitkisel, hayvansal figiirlii; nesneli ve sembolik motiflerin bezeme
unsuru olarak kullanildigini gérmekteyiz. Yorede kilim dokunan tezgahlarda dokunan yiizeyi cicim teknigi ile
bezeli olan dokumalar da kilim olarak ifade edilmektedir. Yer tezgahinda dokunan ve cecim (cicim) olarak

bilinen dokumalar digerlerine gore eni daha dar ve ince nakisli olarak yapilmaktadir.
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Dokumalar, cogunlukla gegmisteki drneklerin tekrari niteliginde yapilagelmistir. Kilim dokumadan kilime veya
cicime motif aktarimimin oldugu goriilmektedir. Yer tezgahinda dokuma yapilirken iizeri nakislarla bezeli

olarak dokundugu gibi sonradan motiflerle bezendigi goriilmektedir.

Kullanilan motif isimleri; deli yilan, tazi kuyrugu, kirk budak, bitrak, kivrim ve eli belinde gibi motifler
kullanilmaktadir (Sekil 6) (KK: 2021; Ikramiye Yilmaz, , Hiisne Kurugay, Ayse Alagdz, Salime Akin).

Elibelinde Suyolu

Sekil 6. Cicim Motifleri

Sivas dokumalarinin motif zenginligi kadar renklerin uyumu da degerlerine katki saglamaktadir. Gegmiste
dokumada kullanilan renklerin tamami dogal olarak elde edilmistir. Kimyasal boyalarin Anadolu topraklarina
girmesiyle dokuma merkezlerinden biri olan Sivas’ta bundan etkilenmistir. Zahmeti az ve istenen bir¢ok rengin
kolaylikla yapiliyor olmasi nedeniyle kimyasal boyalar kullanilmigtir. Sivas dokuma ipliklerinin rengi, tozboya

ile dokuyucular kendileri ya da gezici boyacilar tarafindan boyanmustir,

Cecim (cicim) dokumalarin iplikleri dokuma yapilmadan 6nce renklendirilirken, sal dokuma g¢ogunlukla
dokuma isi bittikten sonra boyanmaktadir. Siyah ve kirmiz1 gibi tek renkle yapilmaktadir. Uzerinde renkli

ipliklerle yapilan isleme tek renk zemin iizerinde daha hos goriinmektedir.

Hayvanlarindan kirkilan yiin ve killar dere veya kdy ¢esmesinde kadinlar tarafindan yikandiktan sonra lifler
taranarak diizgiinlestiriliyor. Iglerle egriliyor ve ¢ikrikla tekrar biikiiliiyor. Kelep (cile) haline getiriliyor. Toz
boya sap ile birlikte kullanilmistir. Koyu renk elde etmek istendiginde sogan kabugu katilarak kazanlarda

boyama islemi yapilmistir (KK; 2021; Alagoz, Ayse).

Koyunlar bahar ve giizde olmak iizere yilda iki kez kirkilirdi. Kuzulara sadece giiz kirkim1 uygulanirdi. Kirkilan
yiinler derede yikanir, ¢irpilir, taranir, egrilir ve toz boya ile boyanirdi. Giiz kirkimi yapilmadan 6nce koyunlar
derede yikamiyor ve kirkiliyor yiine baska yikama islemi yapilmiyordu. Bu yiinler eris (¢ozgii) yapiminda
kullaniliyor. Kirkilan yiinler kendi yaptiklar1 hallagla kabartilmistir. Seleye basilan yiinler ¢iyrih (¢ikrik) ile
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egrilmistir. Boyama toz boya ile yapilmaktadir. Kazanlar kurulmakta i¢ine su ve sap konmakta yiin tartilarak
hangi renk boyanacaksa o renk ile boyanmaktadir. Yiin yesil rengi tutmadig: i¢in i¢ine biraz da sar1 boya
katilarak daha iyi bir yesil renk elde edilmektedir. Kirmizi boyanin kan kirmizisi olmasi i¢in biraz siyah renk

katilarak boyamrmis (KK: 2021; Yilmaz Ikramiye).

Sivas’in baz1 kdylerinde onliik yapilacak sal dokuma iplikleri yumak haline getirilir. Un ve su karigtirilarak
herle (unlu bulamag) yapilir. Hazirlanan yumaklar kaynayan bu karigimin i¢ine batirilir biraz kaynatilir. Atesten
indirilir, iliyinca yumaklar alinir ve yer tezgahinda sal ¢ozgiisii ¢oziiliir. Bu muamele 6nliigiin tizerine isleme
yapilma isini kolaylastirdigi i¢cin yapilmaktadir. Dokuma bitince tuz ve sap katilarak siyah toz boya ile

boyanmaktadir. Sonrada iizeri igleme ile siislenmektedir (KK:2021; Kog, Hayriye).

Yer Tezgah1 Dokumalarinda Kullamlan Terimler ve Tamimlar

Eris: Cozgiiye denmektedir (KK: 2021; Yilmaz, Ikramiye).

Eris Iymak: Cozgii ¢dzme isine denir (KK: 2021; Yilmaz, Ikramiye).

Menik/ meniik: Atkiya verilen isimdir (KK: Alagoz 2021 ) (KK: 2021; Yilmaz, Ikramiye).

Cibik (¢ubuk): Dokumanin eni veya boyunca uzanan 1,5 parmak ve daha fazla genislikte dokuma boyunca

tekrarlanan renkli iplikle yapilan hatta ¢ibik denmektedir.
Mazman: Bir tiir dekoratif dikis teknigini ifade etmektedir (KK: Alagdz 2021 ).

Cuka (¢uha): Sal dokumadan yapilan sirta giyilen i¢cinde bebek, azik ve ¢esitli esya tasimada kullanilan giysiye
denir (Sekil 9).

Yamgci: Koyun yiiniinden dokunan ve kegelestirilerek ¢ok genis¢e yapilan yagmurluga denir.

Hamam kesesi: Yiin iplikten yer tezgahinda sal seklinde dokunarak kii¢iik dikdortgen seklinde dikilmis torbaya
denir (Sekil 14).

Topbul: Baglamada kullanilan iplikle yapilan bir tiir baga denmektedir (KK: 2021; Alagdz, Ayse).
Topak: Onliik bagi olarak elde hazirlanan bir bag tiiriidiir (KK: 2021; Y1lmaz, ikramiye).

Dagan:, Yer dokuma tezgahina ve bazi yorelerde yer tezgahinin ticayakli ahsap parcasina denmektedir (KK:
2021; Alagoz, Ayse).

Kiicii agaci: Cozgiileri caprazlanmak icin tezgahin ortasinda bulunan ve tizerinde giicii 6rgiisii yapilan tezgah
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parcasidir.
Yol habesi (heybe): Diigiinde evlenenlere biiyiik taki getirenlere hediye verilmek i¢in yapilan heybedir (Sekil

12).

Sivas Dokuma Ornekleri

Sekil 10. Baglik

Sekil 9. Sal Dokuma Cuka (Cuha)
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Sekil 11. Sal Dokuma Onliik Sekil 12. Sal Dokuma Heybe

Sekil 13. Sal Dokuma Kusak

Sonug¢

Gegmiste Sivas ilinde koyundan yiin kirkildiktan, derede yikandiktan sonra kurutulur ve ¢ubuk ya da hallag ile
kabartilir. Yiin ¢ikrik, kirmen ya da ig ile egrilerek iplik haline getirilmektedir. Kullanilacag: yere gore tek katl
ya da ¢ift katl olarak iplige kat verilmektedir. Ipin biikiimiine de ¢6zgii ve atki olma durumuna gore biikiim
verilmektedir. Sivas ilinde kimi yerlerde siyirgilama olarak bilinen biikiim verilen ipin daha diizgiin hale
getirilmesi i¢in kiiciik bir ¢gubuk veya tavuk kemigi ile ip diizeltilir. Dokuma ¢6zgiisii dokuyucu tarafinda

hazirlandig1 gibi Sivas merkezden ¢6zgii pamuk iplikten hazir olarak da alinmaktadir.

Yorede cicim teknigi ile yapilan ve kilim olarak ifade edilen dokumalar daha az motifle diizenlenmistir. Cicim

denilen dokumalar seyrek motifli olarak yapilmistir.
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Sal dokumalar ise motifsiz olarak dokunmakta, kullanilacag1 yere gore motifsiz olarak veya sonradan iizeri

islenerek nakislanmaktadir.

Sivas’ta dokuma tezgahlari, yer tezgahi/dagan, tevn, kemk ve ip agaci olarak isimlendirilmektedir. Tezgahlar
eskiden ahsaptan yapilirken giiniimiizde metal tezgahlara doniismiistiir. Cicim ve sal yer tezgdhinda

yapilmaktadir. Dokumalarda atkiy1 sikistirmak icin kili¢ kullanilmaktadir.

Bazi terimlerde anlam farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Mazman kimi yorelerde tezgahi ifade ederken Sivas’in
baz1 yerlerinde dikis teknigini ifade etmektedir. Daganda da ayni durum s6z konusudur. Baz1 yorelerde yer

tezgahini ifade ederken bazi yerlerde yer tezgdhinin ticayakli ahgap kismini kastetmektedir.

Yorede dokuma yapan kisilerle yapilan goriismelerde farkli tezgah tiirlerinin kullanildig1 anlagilmistir. Kilim
dokumalar ¢ogunlukla 1star, tevn, kemk ya da ip agaci olarak ifade edilen tezgahlarda dokunmustur. Yer
tezgdhinda ise ¢ogunlukla eni dar dokumalar yapilmistir. Dokuma boyu yere ¢akilan kaziklarin arasindaki

mesafeye gore belirlenmektedir. Dokunduktan sonra kullanilacag: yere gore dikilerek birlestirilmistir.

Cicim ve sal dokumalarda siyah, beyaz, kirmizi, kahverengi, sar1 ve yesil renklerin ¢ogunlukta kullanildigi
goriilmektedir. Beyaz renk koyun yiiniiniin dogal rengi ile kullanilmaktadir. Renkler toz boya ile elde edilmistir.
Gegmisten beri boyanin daha iyi tutunmasi i¢in sap, kezzap, tuz, sirke gibi mordan maddeleri kullanilmistir.
Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde kendi biiyiiklerinin bitkisel boyama yaptiklarindan ancak kendilerinin

bu boyama y6ntemini bilmediklerini ifade etmektedirler.

Sivas’in dokumalarina karakteristik 6zelliklerini saglamada biiylik katkist olan dogal boyama terk edilmis
bunun yerine toz boya olarak ifade edilen kimyasal boyalar kullanilmistir. Yiiniin iplik haline getirilmesinden
sonra boyanacak iplik miktarina gore toz boya kullamlmistir. Gezgin boyacilar ya da ¢arsidan aldiklari toz

boyalarla ve evde bulunan geleneksel mordanlarla kendi kurduklar1 kazanlarda boyamay1 yapmislardir.

Sivas dokumalar1 ¢ok farkli amaglara hizmet etmek i¢in yapilmislardir. Bu nedenle birgok farkli kilim tiirti
mevcuttur. Cicimde ve sal dokumada kullanilan iplik kilimde kullanilan ipe gore daha incedir. Dolayisiyla
cicimlerin dokular1 daha ince ve hassastir. Cicimler perde ve siltelik olarak kullanilmislardir. Bunlarin
yaymninda sal dokumada oldukca yaygin dokunan bir tiirdiir. Ozellikle giysilik kumas amaciyla, 6nliik, kusak,
ceket, baslik ve salvar gibi kiyafetlerin yapiminda kullanilmistir. Ev dosemesinde dosek ve yastik yiizii olarak

da tercih edilmistir.

Anadolu’nun genelinde oldugu gibi Sivas’ta da c¢eyiz kiiltiirii olduk¢a 6nemlidir. Gelin ¢eyizine hediye
amactyla dokuma eserler konmaktadir. Hali, kilim, cicim, onliik, saldan yapilan kiyafetler gibi eserler ¢eyize

konmaktadir.
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Sivas ilinde ge¢miste dokuma giinliik ugrasilar arasinda yer alirken giiniimiizde maalesef yok denebilir. Yeni
yetisen nesil dokuma yapmay1 bilmedigi gibi kalanlarin korunmasinda da yeterince duyarliliga sahip degildir.
Biiytiklerinden kalan eserlere evlerinde yer dahi vermek istemiyorlar. Bu durumun degistirilmesi i¢in ¢aba sarf
edilmelidir. Dokuma kiiltiiriiniin yasatilmasi i¢in ugrasan kurumlar mevcuttur. Ancak bu ¢aba yeterli degildir.

Giliniimiize kalan 6rneklerin korunmasi ve sergilenerek yeni nesillere ulagiimasi saglanmalidir.

Giiniimiizde Sivas Cumhuriyet Universitesi El Sanatlar1 Béliimii dokuma egitimi vermektedir. Halk Egitim
Merkezi koylerde ve merkezde agtigi kurslarla dokuma yaptirmaktadir. Olgunlasma Enstitiisii de dokuma
yaparak katki1 saglamaktadir. Kokl bir gegmise sahip olan Sivas dokuma geleneginin geldigi nokta maalesef

sadece kurslarla siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir.

Dogansar ilgesi Calici koyii eskiden 80 hane imis ve herkes sal dokuma yaparmis. Gilinlimiize gelindiginde bu
sanat sadece bir kisi tarafindan siirdiiriilmektedir. Yiiniin yikanmasindan iplik elde edilmesine kadar biitiin isleri
Hatice Kurt Hanim yapmaktadir. Dokuma isini yer tezgahinda kendisi yapmaktadir. Cok ince olarak egirdigi
ipini dokumaya doniistiiriiyor. Dokuma bittikten sonra toz boya ve kezzapla siyaha boyayarak hamam kesesi

sekline getiriyor. Geleneksel dokumay siirdiiriiyor.

Sivas’ta kurumsal ve bireysel ¢abalarla dokuma gelenegi siirdiiriilmeye ugrasilmaktadir. Iyi niyetli yapilan bu
cabalarin yeterli olmadig1 goriilmektedir. Sivas merkez ve ilgelerde sistemle ¢alisan dokuma atdlyelerinin
kurulmasi diizenli ve siirekli dokuma faaliyetlerinin siirdiiriilmesi gerekliligi goriilmektedir. Bu hem istthdam

saglamaktadir. Hem de geleneksel dokuma kiiltiiriiniin devamliligi saglanmis olacaktir.
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